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Введение
Обоснование выбора и актуальность темы
Высшими уровнями развития ребенка являются опыт креативной (творческой) деятельности и личностное (эмоционально-оценочное, положительное) отношение к учебному предмету и труду.

Главная задача обучения заключается в становлении личности, развития познавательной активности, инициативы и творчества. 
Развитие творческого мышления важно в преподавании учебных дисциплин и во внеклассной деятельности, но родной язык и литература являются  теми средствами, которые являются залогом  развития творческих способностей в любых сферах человеческой деятельности. Освоив практику творения, ученик сможет преуспеть в креативных разработках, управлении нестандартными, экстренными ситуациями, в решении задач, связанных с программированием и проектированием.

Творчество – самый мощный импульс в развитии ребёнка. В творчестве происходит слияние человека с его делом, если дело захватывает и увлекает. В высший момент творчества человек поглощен полностью предметом труда. Как у Пушкина: «И забываю мир …». Если ученик способен выражать свои представления о мире, если может осмыслить культурные образцы и применять их, примерять на себя, он обретает опыт включённости в практику творения, а, значит, благодаря участию в процессах творения, человек  получает  способность  представлять  любую  ситуацию с позиции её создателя. Для этого учитель должен уделять внимание целенаправленному развитию творческого мышления.
Хорошо известно, что большинство детей не имеет развитого творческого мышления, поэтому их читательские интересы могут снижаться. Ведь понимание, восприятие текста предполагает творческое умение интерпретировать авторскую позицию, умение создавать свой текст, адекватный оригиналу. Падает и интерес к изучаемым предметам: русскому языку и литературе. И в результате, в старших классах мы получаем сочинения ребят, где нет ни единой своей мысли, ни единого собственного суждения, где почти всё списано с «готового» сочинения. 

Зачастую ребёнок испытывает интуитивный страх перед сочинением, изложением или другой творческой работой. Для того чтобы у школьника не было этого страха, нужно воспитать инициативную, мыслящую личность, не боящуюся и умеющую высказать собственную позицию, необходимо систематически, из урока в урок, развивать творческое мышление ученика.

Взаимодействие между учителем и учащимся должно осуществляться при помощи мотивационной последовательности, позволяющей школьнику заинтересованно и грамотно решить проблему, поставленную учителем. Эта последовательность обеспечивает, во-первых, активизацию внимания учащихся привлекательностью самого обращения к ним и диалога; во-вторых, возникновение и поддержание интереса к теме урока как непременного условия творческого обучения; в-третьих, зримое, конкретное восприятие учебных положений.

Возможность открытия, обнаружения какой-то закономерности, возможность творческой деятельности – это стимул и смысл учебного процесса. И такую возможность может предоставить учитель, если будет творчески подходить к каждому уроку, стараться каждый раз вносить элемент новизны, уходя от клишированно-абстрактного изложения учебного материала. 

Целью данной работы является обобщение накопленного за годы преподавания опыта по развитию креативного мышления на уроках русского языка и литературы, который был направлен на разработку методик и практических приемов решения следующих задач:

формирование креативных компетенций по предмету;

развитие навыков самостоятельной и интерпретационной работы; 

формирование навыков литературно-критической работы;

воспитание самостоятельности мышления;

формирование навыков моделирования деятельности;

развитие интеллектуальной одаренности учащихся через учебную и научно-исследовательскую деятельность.

1. Психологические предпосылки развития креативного мышления
1.1. Определение креативности
Одной из областей человеческого ума, в которую пока еще не вторглись компьютеры, является творческое (креативное) мышление. Психологи никак не могут прийти к единому определению термина креативность. Однако  многие из них понимают под креативностью способность видеть вещи в новом и необычном свете и находить уникальные решения проблем. Креативность является полной противоположностью шаблонного мышления. Она уводит в сторону от банальных идей и скучного, привычного взгляда на вещи и рождает оригинальные решения. Креативность делает процесс мышления увлекательным и помогает находить новые решения старых проблем. Психологи единодушны в том, что креативность и интеллект – не одно и то же. Согласно многочисленным результатам компетентных исследований, не все люди с высоким IQ обладают креативностью.

Некоторые исследователи при оценке креативности человека основываются на его результатах или достижениях. Признаками креативности они считают такие общественно-полезные результаты, как изобретения, создание произведений искусства или сочинение музыкальных произведений. Хотя между достижениями и творческими способностями существует некоторая связь, по данным Бэррона и Харрингтона она весьма слаба.

Традиционно считается, что признаки креативности это:
воображение;

новаторство;
оригинальность;
формирование нового стиля.
Считается, что творчество – это психический процесс, он включает четыре фазы:

подготовка – сознательная работа; 

созревание – бессознательная работа; 

вдохновение – переход от бессознательной к сознательной работе; 

развитие идеи – проверка истинности, окончательное оформление – сознательная работа. 

В основе развития запрограммированного творческого начала личности лежат следующие требования:

выделение необходимых и достаточных условий для решения проблемы; 

развитие способности отбрасывать прошлый опыт, полученный при решении подобных проблем; 

способность видеть многофункциональность вещи; 

способность соединять противоположные идеи из различных областей знания для решения проблемы – управлять ассоциациями; 

способность осознавать полярные идеи в данной области и освобождаться от их влияния при решении конкретной проблемы.
Известны разнообразные групповые методы творчества. В большинстве из них используется базовый метод эвристического диалога для коллективного поиска оригинальных идей – «мозговой штурм или атака», также называемый методом «отнесенной оценки» (автор brain storming’а – американский ученый А.Ф. Осборн). Этот метод основан на знании психологических закономерностей, помогающих устранить явные и скрытые психологические и социальные барьеры и высвободить творческую энергию участников. Несмотря на то, что он широко известен, в действительности лишь немногие умеют правильно пользоваться этой техникой, хотя и знают три ее следующих принципа: 

сотворчество в процессе решения творческой задачи, для чего руководитель группы, опираясь на демократический стиль общения, поощряет фантазию, неожиданные ассоциации, стимулирует зарождение оригинальных идей и выступает как их соавтор; 

вера в творческие силы и способности друг друга: все участники выступают на равных, а руководитель шуткой и удачной репликой поощряет любую инициативу; 

использование оптимального сочетания интуитивного и логического: при генерировании идей оптимальным является ослабление активности логического мышления и поощрение интуиции, чему способствует запрет критики и отсроченный логический и практический анализ полученных идей.

 Метод эвристических вопросов, известен также как метод ключевых или контрольных вопросов. Эвристические вопросы использовал в своей научной и практической деятельности еще древнеримский философ Квинтиман. Он рекомендовал ставить семь ключевых вопросов и отвечать на них: 

1. Кто? 

2. Что? 

3. Зачем? 

4. Где? 

5. Как? 

6. Чем? 

7. Когда? 

Достоинство метода заключается в его простоте и эффективности.

Активизации поиска оригинальных идей служат вопросы, задаваемые в процессе обсуждения варианта: «А если сделать наоборот?», «А если заменить этот элемент другим?», «А если изменить возраст персонажа?», «Что неизвестно?», «Нельзя ли решить часть задачи?» и т.д.

1.2. Стадии творческого мышления

У детей способности к творчеству складываются постепенно, проходя несколько стадий развития.  Эти стадии протекают последовательно: прежде чем быть готовым к следующей стадии, ребенок обязательно должен овладеть качествами, формирующихся на существующих.


Исследования детского творчества позволяют выделить как минимум три стадии развития творческого мышления: наглядно-действительное, причинное и эвристическое.
Наглядно-действительное мышление.
Одним из направлений развития творчества на этапе наглядно-действенного мышления является выход за рамки привычных мыслительных стереотипов. Это качество творческого мышления называют оригинальностью, и оно зависит от умения мысленно связывать далекие, не связываемые обычно в жизни, образы предметов.

Причинное мышление.

Известно, что предметы и явления действительности находятся в различных связях и отношениях: причинно-следственных, временных, условных, функциональных, пространственных и т.д.


 Изучение познавательной деятельности детей показывает, что к концу начальной школы наблюдается всплеск исследовательской активности. К 8-9 годам дети, читая или наблюдая за различными явлениями жизни, начинают формулировать поисковые вопросы, на которые пытаются сами же найти ответ. К 11-12 годам практически все дети направляют свою исследовательскую активность формулировкой поисковых вопросов. Это происходит потому, что школьники стараются понять и осмыслить причинно-следственные связи и законы появления различных событий.


Исследовательская активность детей на этапе причинного мышления характеризуется двумя качествами: ростом самостоятельности мыслительной деятельности и ростом критичности мышления. Благодаря самостоятельности ребенок научается управлять своим мышлением: ставить исследовательские цели, выдвигать гипотезы причинно-следственных зависимостей, рассматривать известные ему факты с позиций выдвинутых гипотез. Эти способности, без сомнения, являются основными предпосылками творчества на этапе причинного мышления. Критичность мышления проявляется в том, что дети начинают оценивать свою и чужую деятельность с точки зрения законов и правил природы и общества. 


Эвристическое мышление.

По мере взросления, дети сталкиваются с большим количеством ситуаций, когда невозможно выделить одну причину события.
Во всех этих случаях причинное мышление оказывается недостаточным. Возникает необходимость в предварительной оценки ситуации и выборе среди множества вариантов и обилия факторов таких, которые имеют существенное влияние на ход событий. Выбор при этом осуществляется с опорой на ряд критериев, правил, которые позволяют сузить «зону риска», сделать его более сокращенным, избирательным. Мышление, которое опираясь на критерии избирательного поиска, позволяет решать сложные, неопределенные, проблемные ситуации, называют эвристическим.

Эвристическое мышление формируется ориентировочно к 12-14 годам. Изучения мышления детей и подростков показывает, что, по сравнению с младшими школьниками, подростки по-другому обследуют проблемную ситуацию.
1.3. Роль учителя в развитии творческого мышления

Развитие ребенка требует огромного внимания со стороны педагога. Важно создать благоприятную психологическую обстановку для занятий, находить слова поддержки для новых творческих начинаний, относиться к ним с симпатией и теплотой. Аккуратно, ласково и ненавязчиво поддерживать стремление ребенка к творчеству. Ни в коем случае нельзя высказываться неодобрительно о творческих попытках ребенка. Всем своим поведением следует показывать, что вам нравится стремление ребенка познать мир, особенно приветствовать интересные и глубокие вопросы.


Поэтому надо строить таким образом отношения с ребенком, чтобы не подавить в нем творческие задатки и найти оптимальный стиль общения, оберегающий индивидуальность ребенка.

Творчество – вещь тонкая и хрупкая. Помощь взрослых заключается в том, чтобы научить ребенка творить. 

Так чему же нужно научиться, чтобы творить? Опираясь на суждения Виталия Бианки, можно ответить на поставленный вопрос следующим образом:
«Нужно научиться удивляться всему, будто видишь все в первый раз. 
Нужно удивляться каждой вещи, всему живому, любому явлению жизни. Надо почувствовать, что все есть чудо. То есть надо как бы родиться заново, пережить второе рождение – рождение в искусстве, где все – игра чудесных сил.

Нужно научиться видеть, слышать, ощущать (удивившись, начинаешь присматриваться, вслушиваться…)
Нужно научиться мечтать (фантазия – цемент скрепляющий самые разные – в их единстве – вещи, соединяя их в одно удивительное целое). Этих трех даров достаточно, чтобы быть поэтом в душе, но не на деле. 
Чтобы творить, следует еще научиться:

владеть техникой творчества (искусством слова, приемами ремесла);
создавать «законченную вещь», то есть произведение».

2. Развитие креативного мышления на уроках русского языка
Взаимосвязь между способами изложения материала и пробуждением интереса обучающихся.

Основным средством воздействия на школьника было и остаётся слово, ведь только родное слово нашего великого языка может заставить звучать различные струны души ребёнка. 

Слово должно будить фантазию ребёнка, его самостоятельный поиск, формировать познавательный интерес и высокую активность. Чтобы решить эти задачи, преподавателю необходимо использовать интересный для учащихся дидактический материал, предлагать разнообразные варианты творческих заданий, применять новые формы организации урока: семинары, практикумы, дискуссии, путешествия, открытых мыслей и т. д., которые обеспечивают демократичное общение учителя и учащегося, развивают творческий потенциал ребят. 

На каждом уроке русского языка нужно предлагать учащимся задания, требующие творческого подхода, начиная от элементарных (составить словосочетание или предложение) до более серьёзных, требующих глубоких рассуждений (сочинение, рассказ, рецензия и т.д.) Только тогда работа будет продуктивной. 

2.1. Задания, требующие творческого подхода
2.1.1. Эвристическая задача

Мышление, которое опираясь на критерии избирательного поиска, позволяет решать сложные, неопределенные, проблемные ситуации, называют эвристическим.

Развитие творческого воображения позволяет создать на уроках нестандартную ситуацию, вовлечь учащихся в творческий поиск, помочь им самораскрыться, принять участие как в устной, так и в письменной речевой деятельности. 

На таких уроках важно поставить такую проблему, которая предполагает развитие логического мышления, формирование собственной точки зрения, умения вести дискуссию и в тоже время выполнить поставленную задачу. Ведь именно при успешном решении той или иной проблемы появляется вдохновение и просыпается интерес к учению.

Уроки изучения нового материала планируются таким образом, что на первое место выходит следующая схема: 


На таких уроках важен сам процесс познания, в котором учащийся является активным участником. Он сам ищет пути к восприятию нового материала, а учитель его только направляет. 

Эвристическая задача – это лучший способ мгновенно возбудить внимание и учебный интерес, приблизить возможность открытия. Например, учащимся предлагается вставить буквы в текст упражнения – стандартное задание, ставшее традиционным в школе. Но можно превратить его в интересный творческий процесс, предложив ученикам разнообразные поисковые вопросы и задания, касающиеся самых разных аспектов ситуации. Например:
– Нам необходимо составить задание  по пройденной теме «Орфография» для учеников другого класса по данному тексту. Какие буквы вы заменили бы точками?

Это эвристический вопрос, результаты которого многоплановы. Возникает творческий интерес учащихся, их внимание сосредотачивается на предложенном тексте. Они приучаются самостоятельно видеть «ошибкоопасные» места, а, значит, законы орфографии становятся достоянием их творческого опыта. 

2.1.2. Задания на корректирование и редактирование текста

В ряде случаев уместно корректирование и редактирование текста, который содержит опечатки. Подобные упражнения обеспечивают концентрацию внимания, а также самопроверку (при непременном контроле со стороны учителя: факт исправления в любом случае подлежит аргументации). Внимание активизируется творческим заданием, предполагающим обоюдную готовность учителя и учащегося к нестандартным творческим решениям. 

Ученики выписывают слова, в которых есть сомнения или которые, по словам педагога, «ты написал бы иначе». На первом этапе анализируются печатные или письменные тексты (периодика, плохо отредактированные книги, непроверенные работы учащихся), на втором – устные (телепередачи, текст услышанной песни или речи). Со временем ребята начинают в произносимом и записанном искать грамматические закономерности, оценивать собственную возможность следовать им.

Подобные задания развивают языковую интуицию, заставляют школьников более пристально всматриваться в слово в единстве его структуры, в том числе исторически обусловленной, влияющей на современное написание.

Г.Г. Воробьёв подчёркивает: «Когда учитель не совсем уверен, что получит нужный ему ответ, он… дарит идею. Дарить  - в данном случае означает, что…получивший не догадывается о дарении, полагая, что это его собственная идея. Как известно, свои идеи больше волнуют, увлекают и побуждают к реализации».

2.1.3. Использование игровых ситуаций
Очень эффективно изложение информации учащимися при ролевой игре или диалоге с позиций «я – учитель», «я – составитель правила», «я – автор специально деформированного текста» (знающий, как на самом деле следует писать, и адресующий своё произведение воображаемым или реальным собеседникам). Идёт работа по анализу и синтезу уже известного, а также перестройка его в структуру, вызывающую вопрос.

Любой, даже самый «скучный» материал, можно оживить, сделать его интересным, познавательным, развивающим. Так, при изучении в 5 классе темы «Синтаксис и пунктуация», можно предложить игру «Найди себе попутчика», суть которой состоит в следующем:

На каждой парте лежит карточка с простым предложением. Ученики зачитывают эти предложения, им откликаются те учащиеся, у которых записана вторая часть предложения. Два предложения ученики объединяют в сложные, записывают свои предложения и доказывают, что записанные предложения являются сложными.

Например:

а) Кай вдруг разрыдался.
б) Осколок выпал у неё из глаза.

Снежная королева ещё раз
Он позабыл и Герду, и бабушку,

поцеловала Кая.
и всех домашних.

Окна часто замерзали.
Дети нагревали на печке медные 

Тогда Герда заплакала.
монетки и прикладывали их к 

Людям осколки проникали 
обмёрзшим окнам.

прямо в сердце.
Горячие слёзы её упали Каю на

Но вот послышался колоколь-
грудь, проникли ему в сердце.

ный звон.
Сердце тогда превращалось в 

Герда тем временем входила
кусок льда.

в огромные ворота.
Показались высокие башни их


родного города.


Её встретили вечно воющие 


свирепые ветры.

Так, решая творческую задачу, учащиеся вспоминают признаки сложного предложения, вспоминают материал о постановке знаков препинания в сложном предложении.

2.1.4. Составление сочинения на лингвистическую тему
Используя морфологию как раздел лингвистики, учащиеся устанавливают, что морфология (в надсистеме) относится к грамматике, что это наука о самостоятельных, служебных частях речи и междометии (в подсистеме). Устанавливают, что в прошлом морфологии так же, как и лингвистики, не было, а были слова архаизмы, у древних людей — знаки, звуки. Ребята приходят к выводу, что самые первые слова — это местоимения. Учащиеся наблюдают за развитием морфологии, фантазируют, что будет с этим разделом грамматики в будущем.

Работа идет в группах и, когда каждая группа представляет свое исследование.

После обсуждения основного материала, учащимся предлагается создать образ предмета изучения, представить его таким образом, чтобы в нем были отражены все грамматические признаки. Иногда эти образы могут быть представлены в виде рисунков, которые сопровождаются пояснениями.

Например:
Определение и Приложение в виде змей, потому что они волнистые, как определение. А почему цветные, да потому что обозначают признак, качество и свойства предмета. 

Мы изобразили зебру, потому что она полосатая, а ведь так обозначается дополнение! 

Обстоятельство мы представили в виде собаки, потому что собака умное животное, а обстоятельство поясняет, при каких обстоятельствах совершается действие. 

Мы представили дружную семью Предложения, во главе которой стоит Подлежащее и Сказуемое и их помощники Дополнение, Определение и Обстоятельство. 

В предложении, как в семье — есть старшие и главные, и младшие и «второстепенные». Все они живут в квартире «Предложение»! Мы братья! Нас зовут Определение, Дополнение и Обстоятельство! Мы очень дружные и умные. И выполняем ОЧЕНЬ ВАЖНУЮ работу — распространяем предложения! Дополнение, Определение, Обстоятельство — друзья предложения. Они его украшают, распространяют, определяют.

Можно нестандартно подойти к подаче теоретического материала, предложив написать фантастическую сказку по изученному материалу (см. Приложение 1). 

При изучении в 7 классе, например, темы «Причастие» можно предложить ребятам составить сочинение на лингвистическую тему о причастии по следующему плану:

1) Какие родственники есть у причастия?

2) Что подарил причастию глагол?

3) Какие собственные черты приобрело причастие?

4) О чём могли бы разговаривать две группы причастий?

Подобным образом исследуются разделы лингвистики, морфемы, части речи, члены предложения.

2.1.5. Творческие диктанты

Развитию креативного мышления и активному усвоению орфографических знаний способствуют и различного рода творческие диктанты.

Термин «творческий диктант» в методической науке трактуется по-разному. Так, С.П.Редозубов и Н.С.Поздняков считали, что это такой вид упражнений, в которых учащиеся составляют и записывают предложения с данными словами. По А.В. Текучёву творческий диктант – собирательное название разнообразных упражнений творческого характера; при этом как разновидность творческого диктанта рассматривается и самодиктант. Обычно прочитанный текст разбирается, выделяются обязательные для использования слова; затем учащиеся дописывают текст свободно, творчески – но указанные слова должны быть употреблены. Таким образом, творческий диктант имеет много общего с изложением по опорным словам, со свободным диктантом. Т.А.Ладыженская и М.Т.Баранов относят к творческому диктанту такую запись текста, при которой учащиеся вводят в него определённые слова и словосочетания или заменяют одни формы слов другими, в результате чего диктуемый текст расширяется.

Таким образом, творческий диктант можно рассматривать как разновидность диктанта, при написании которого ученик записывает диктуемый текст, подвергая его изменениям. Этот вид работы включает черты поисковой исследовательской деятельности, где наряду с воспроизведением знаний, накопленных ранее, большую роль играют интуиция, сообразительность, самостоятельность, что заставляет ученика взглянуть на орфографический материал с новой точки зрения и использовать его в новых языковых ситуациях.

Творческий диктант – одно из наиболее эффективных синтетических упражнений по формированию собственно коммуникативно-речевых и правописных умений, он как бы  заполняет пробел между репродуктивным и продуктивным видами работ.

Выделяется несколько видов творческих диктантов:

творческий диктант со вставкой;

творческий диктант по картине;

творческий диктант с заменами;

предупредительный творческий диктант;

творческий диктант с объяснением трудных случаев написания;

творческий диктант с комментированием;

творческий диктант с комбинированной подготовкой.
Творческий диктант со вставкой.
Этот вид творческого диктанта преследует две цели:

· научить пользоваться определёнными группами слов или конструкций (вставить в текст слова или словосочетания, опираясь на смысл фразы, контекста); выбор происходит в процессе диктовки, следовательно, ученик действует самостоятельно;

· научить точно и ярко описывать предметы или действия с помощью вводимых слов и словосочетаний; ученик должен проникнуться замыслом текста, хотя при  его восприятии у учащихся могут возникать различные ассоциации; поэтому тема должна быть сформулирована очень точно и конкретно.

Текст, используемый для творческого диктанта со вставкой слов должен быть связным. Он читается с пропуском слов; затем формулируется задача: записать, вставляя определённую группу слов в соответствии с общим замыслом текста.

Такой диктант может носить как коллективный, так и индивидуальный характер. При анализе работ учащихся следует отметить, насколько точно и  выразительно описывается предмет (или действие) с помощью вводимых слов и словосочетаний, и познакомить школьников с полным авторским текстом.

Творческий диктант со вставкой слов может быть написан с использованием картины.

Творческий диктант по картине.

Для лучшего запоминания содержания диктанта можно использовать картину, особенно при работе над описанием.

При выборе картины и текста, содержащее краткое описание того, что изображено на картине, нужно учитывать, что употребление учениками указанных учителем грамматических средств должно быть естественным, то есть подсказываться самим содержанием картины.

Перед написанием работы желательно немного рассказать о художнике, показать на картине предметы, описываемые в тексте. Затем перед учащимися ставится задача: сделать описание более полным, ярким, вставив в текст определённые слова. Вставляя слова в соответствии с заданием, учащиеся исходят из того, что они видят, а это позволяет после выполнения диктанта применять объяснение.

Этот вид диктанта воспитывает внимание к слову и готовит учащихся к сочинению по картине.

Данную работу ученики могут продолжить дома: можно предложить им дать более полное описание картины (или её детали) устно или письменно, или написать сочинение на близкую тему, или подготовиться к сочинению на близкую тему.

Творческий диктант с заменами.

При написании диктантов данного вида учащиеся должны произвести замену одной грамматической формы или категории другой.

Текст читается полностью, чтобы ученики могли уяснить его содержание. Затем учитель читает текст по предложениям, ученики находят то, что нужно заменить, образуют требуемую форму или конструкцию и выполняют задачи правописания (в тексте даются трудные с точки зрения орфографии слова).

Эффективность такой работы определяется тем, что в процессе написания учащиеся решают сразу несколько задач: они учатся понимать стилистическую функцию грамматической формы в тексте (например, при замене лица, времени и наклонения глагола), практически знакомятся с грамматическими синонимами, закрепляют орфографические навыки.

Школьники должны обратить внимание на оттенки значений, связанных с употреблением того или иного грамматического синонима. Это позволяет предупредить монотонное использование в речи одних и тех же форм и конструкций.

В соответствии с целями проведения  выделяют обучающий и контрольный творческие диктанты.
По времени предупреждения ошибок творческий диктант может быть предупредительным, объяснительным и комментированным. При этом восприятие учащимися диктуемого текста может осуществляться как на слух, так и зрительно.

Предупредительный творческий диктант.

После первого чтения текста ученикам предлагается ответить на вопросы по содержанию, а затем, перед записью текста, проводится предупреждение ошибок. Коллективно выделяются из текста незнакомые и трудные слова, учитель записывает их на доске. Объясняют написание ученики, а учитель помогает им лишь в том случае, если они не могут найти правильного ответа. Интерес учеников к выяснению трудных случаев правописания развивает внимание к написанию слов, вырабатывает орфографическую зоркость и навыки самоконтроля.

При написании творческого диктанта необходимо учитывать подготовленность учеников к изложению текста и этап работы над тем или иным орфографическим материалом. Поэтому предупредительный диктант может помочь ученикам в формировании правописных и речевых навыков.

Орфографический разбор помогает запомнить правописание слов, содержащих орфограммы, воспитывает орфографическую зоркость, приучает детей вдумываться в текст. Очень важно предупредить ошибки на этапе первичного применения знаний, чтобы не допустить закрепления ошибочных написаний в памяти учащихся.

Этот вид диктанта рассчитан на то, что ученики, прослушав объяснение и усвоив его,  напишут трудные слова без ошибок, поэтому после написания текста проверка его в классе не производится.

Творческий диктант с объяснением трудных случаев написания.

Текст диктанта не должен вызывать у учащихся трудностей с точки зрения жанра и стиля речи.

При проведении объяснительных диктантов «трудные» случаи не предупреждаются, а анализируются и ошибки исправляются либо после написания абзаца, либо после написания всего текста. Целесообразнее проводить объяснение после того, как написан весь диктант: при такой организации работы не разрушается целостное восприятие текста.

Объяснительный диктант требует от учащихся самостоятельности, так как им приходится самим решать орфографические задачи в творческом письме. Школьники приучаются анализировать изложенный текст, мотивировать необходимость такого, а не иного варианта написания, вспоминать правила, сопоставлять факты.

Процесс объяснения делает этот вид диктанта особо эффективным для формирования навыков грамотного письма и определяет его обучающий характер.

Творческий диктант с комментированием.

Отличительной чертой этого вида диктанта является то, что объяснения, необходимые с орфографической точки зрения, даются в процессе самого письма, в то время как при предупредительном диктанте они производятся до записи диктуемого текста, а при собственно объяснительном – после неё.

Сложность таких диктантов заключается в том, что процесс письма многих учащихся и комментирование чаще всего не совпадают во времени: одни школьники не торопятся, внимательно слушают «комментаторов» и предупреждение о возможных ошибках получают до записи текста; другие привыкли писать в ином темпе, они не ждут реплик «комментатора» и в письме намного опережают его, а речевые сигналы, предупреждающие о возможных ошибках, воспринимают уже после записи текста и зачастую забывают исправлять ошибки. Даже сам «комментатор» никогда не может одновременно выполнять письмо и объяснение.
Творческий диктант с комбинированной подготовкой.

Этот вид диктанта проводится следующим образом: перед записью первой части текста идёт предварительное объяснение написаний; вторая часть объясняется параллельно с записью; последующие анализируются после записи; заключительная часть пишется самостоятельно без анализа.

Комбинированный диктант проводится главным образом на повторительно-обобщающих уроках.

2.2. Словарно-семантическая работа по теме «Лексика»
По большому счёту весь урок языка – это работа со словом. Через слово ученики узнают и осознают законы языка, убеждаются в его точности, красоте, выразительности, богатстве и сложности. И поэтому так важен тот структурный компонент урока, который подчинён одной цели: знакомству со словом и осознанию всех его составляющих.

На уроках русского языка большое место, как правило, отводится разъяснению семантики слов и показу употребления слова, т.е. словарно-семантической работе.

Большие возможности для словарно-семантической работы имеет изучение темы «Лексика». Изучение данной темы открывает широкое поле деятельности для использования на уроках различных творческих заданий с привлечением словарей. 

2.2.1. Способы активизации креативного мышления при работе со словарными словами
Как известно, словарная работа на уроках русского языка – это один из путей повышения языковой культуры учащихся. Именно поэтому мы с особой тщательностью организуем на уроках русского языка словарную работу. Ведётся эта работа с 5-го по 11 класс.
Но, стремясь к цели, - научить правильно писать непроверяемые слова, мы порой идём напрямик, требуем зазубривания слов. Этот способ скучен и мало продуктивен. Мы не можем рассчитывать, что дети добьются успеха, если изо дня в день будут заниматься нудной для них работой.

Работая со словарными словами, нужно строить деятельность таким образом, чтобы каждый раз вносить элементы новизны, будить творческую активность учащихся. Тогда удастся предупредить снижение интереса и степени восприимчивости учащихся, неизбежные при многократном повторении одного и того же материала. Кроме этого, возрастёт и творческая активность ребят, разовьётся их творческий потенциал, умение мыслить нестандартно.

С целью активизации креативного (творческого) мышления при работе со словарными словами можно использовать различные способы.

Первый способ – подбор ассоциаций. При работе со словарным словом можно предложить учащимся связать это слово с каким-то ярким образом или выстроить, пусть смешную, но обязательно яркую ассоциацию. Например: котлета – кот-атлет, вермишель – верный Миша, бульон – булькнул он, спасибо – спас бог, пожалуйста – пожалуй сюда, впечатление – печатать лень. Конечно, это не верх остроумия, но зато число ошибок при таком подходе к словам существенно сокращается.

Второй способ – работа с тематическими группами слов. Слова к каждому уроку, как правило, подбираются по тематическому принципу. Это наиболее продуктивное расположение. Определённый набор слов намечает контуры какой-то части мира. И эту часть мира учащиеся могут дорисовать, пользуясь словами. Тематические группы слов дают простор для такого рода деятельности ребят.

Что можно делать с тематическими группами слов?

1) Составлять словосочетания, предложения. Это, помимо развития творческого мышления, поможет ребятам познакомиться со связями слова в грамматике и семантике, а позже и с его стилистикой. Правильно поместить слово в контекст – это сложная работа.

2) Закончит начатый рассказ, а в дальнейшем сочинить свой рассказ от начала до конца. Сочинения ребят поначалу могут быть смешны и не обязательно отличаться глубокомыслием, главное – это дать толчок к творческой деятельности ученика.

3) Разбить большие тематические группы на более мелкие; обосновать это деление. Определить идею, тему, заложенную в более мелких группах, что связывает некоторые слова между собой теснее, чем с другими.

4) Соединить подходящие друг другу слова, например, когда рядом даны прилагательные и существительные. Это сможет сделать только тот, кто хорошо знает слово и чувствует его стилистику.

Образцы заданий.

1. Словарные слова:

апофеоз
сеанс

вдохновение
шаблон

воспроизведение
этикетка

впечатление
каталог

гармония
воображать

каллиграфия
лубочный

макет
наподобие

традиция
подражать

Задание. Большинство этих слов употребляют, говоря об искусстве. Почувствуйте себя художественным критиком. Почувствуйте себя художественным критиком. Напишите, используя данные слова, несколько предложений о каком-либо явлении искусства, о художнике, выставке, фильме и т.п.

2. Словарные слова:


автоматически


арматура


вентилятор


мотор


реактор


сепаратор


семафор


экскаватор

Задание. Поместите слова в подходящие по смыслу предложения.

1) Об аварии Чернобыльского атомного _________ человечество не скоро сможет забыть.

2) С помощью ___________ из цельного молока получают сливки.

3) Любой механизм будет работать только в том случае, если у него исправен ____________ .

4) Раньше в метро объявляли: «Не прислоняться – двери открываются  ________________».

5) Чтобы разогнать душный воздух в помещении, надо включить _____________ .

6) _____________ показывает, что железнодорожный путь свободен.

7) _______________ - это стальной каркас железобетонных сооружений.

8) На пустырь прибыли _____________, чтобы вырыть котлован под фундамент будущего дома.

3. Словарные слова:


амуниция
бинокль
гауптвахта


китель
картечь
комиссар


обмундирование
кобура
конвоир


кокарда
артиллерия
адъютант


кандалы
кавалерия
девиз


генерал
батальон
поощрение


лейтенант
дивизион
госпиталь


майор
команда
дезертир


офицер
ополчение
медаль

Задание. Приведены слова, относящиеся к военной тематике. Они могут встретиться вам в различных художественных произведениях. Проверьте себя: все ли слова вам понятны? Значение незнакомых и малознакомых слов узнайте из толкового словаря. Письменно распределите слова по следующим тематическим группам:

а) воинское подразделение;

б) одежда, знаки отличия;

в) награды;

г) воинские звания;

д) группы, объединения военных людей.

4. Словарные слова:



бешеный



сумасброд



сумасшедший



умалишённый

Задание. Можно ли подобрать к этим словам однокоренные? Подберите к ним синонимы.

5. Словарные слова:


барельеф
монумент


ваять
статуя


готический
статуэтка


изваяние
постамент


керамика
мемориальный комплекс

Задание. Чем отличаются барельеф от постамента, мемориальный комплекс от статуэтки, изваяние от керамики? Напишите предложения, в которых содержатся ответы на эти вопросы.

6. Словарные слова:



браконьер
категоричный



шарлатан
подлинный



вегетарианец
грандиозный



ветеран
недосягаемый



коллега
уникальный



соперник
явственный

Задание. Это очень трудно, но возможно. Попробуйте соединить в словосочетание или предложение слова из левого и правого столбиков.

Может быть, что-нибудь придётся уточнить, изменить форму слова или подобрать родственное слово?
7. Словарные слова:
безмолвствовать
третировать

взъерошить
возомнить

характеризовать
удосужиться

увещевать
баловать

сосредоточить
удостаивать

Задание. Поместите глаголы в словосочетания и предложения.

а) ____________ войска, силы, усилия; _____________ внимание на чём-нибудь;

б)____________ новый строй, новую теорию;

в) ________________ человека  как дельного работника; __________положение;

г) ____________ответом; едва ___________ беглым и равнодушным взглядом; ___________ награды;

д) ____________ написать письмо; _____________ побеседовать с другом;

е) _______________ нерадивого работника; ____________ не отставая, монотонно;

ж) _____________ подарками, лаской, вниманием; у нас тут ________;

з) Ночь в степи. Покой. Звёзды мерцают в вышине. Природа _________.

и) Слишком высоко __________ о себе.

к) _____________ чьи-то волосы.
8. Словарные слова:

акварель
эскиз


ватман
этюд


карикатура
мольберт


колорит
мозаика


натюрморт
миниатюра


обрамление
маринист


палитра
плакат


пейзаж
контраст

Задание. Растолкуйте в 1-2-х предложениях значение каждого слова.

Напишите, пользуясь составленными предложениями небольшой рассказ на тему: ''В мастерской художника''.

9. Словарные слова:


аргумент
исследование


атрибут
гипотеза


аномалия
дилемма


актуальный
игнорировать

Задание. Определите значение словарных слов, основываясь на контексте данных предложений. Подберите синонимы к словарным словам.

1) Актуальная задача настоящего момента – выучить как можно больше слов.

2) Васина аномалия в физическом развитии состоит в том, что ест он больше, чем работает. И всё так же худ. Куда всё девается?

3) Вы привели убедительнейший аргумент в пользу покупки дорогих, качественных вещей.

4) Необходимые атрибуты царской власти – жезл, скипетр и корона.

5) Хозяйка выдвинула гипотезу, что ночное шуршание в доме означает появление мышей.

6) Перед нами стояла дилемма: или умереть с голоду, или согласиться на их условия.

7) Этот экономист давно занимается исследованием причин промышленного кризиса в Европе.

8) Он настолько ничтожен, что даже близкие знакомые его игнорировали.

10. Словарные слова:

активизировать
эксперимент


клеить
реставрация


очинить
сконцентрировать


электрификация
усовершенствовать


коррозия
запечатлеть


монтаж
закупоривать

Задание. Пользуясь перечисленными выше словами, дополните следующие словосочетания. Следите за логикой контекста!

1) _____________ приятное событие; 2) _____________ проект; 3) ____________ внимание; 4) ___________ оборудования; 5) ___________ корабль; 5) _____________ действия; 6) ____________ памятника архитектуры; 7) ______________ металла; 8) _____________ карандаш, перо; 9) __________ молоко.
С оставшимися словами придумайте свои словосочетания.

11. Словарные слова:


настегать – настигать


временной – временный

бранный (о бое, о брани) – браный (скатерть: брать -  ткать узорами)


видение – видение


лаконический – лаконичный

Задание. Перед вами паронимы. Докажите, что для вас не составляет труда различать значения этих пар слов. Составьте с каждым словом отдельное предложение, из которого будет видно, что обозначает то или иное слово.

12. Словарные слова:


архитектор
редактор


зодчий
скульптор


атташе
синоптик


ветеринар
букинист


гончар
дипломат


эксперт
ювелир


комбайнёр и комбайнер
диспетчер


корреспондент
педагог


корректор
конструктор


монтёр
официант

 Класс делится на две команды. Каждая команда будет работать с одной частью слов.  

Задание. В одном предложении постарайтесь ёмко и точно определить специфику работы людей, чья профессия называется одним из указанных выше слов. Без толкового словаря вам с этой задачей не справиться, но постарайтесь написать оригинальнее и ярче словарной статьи. Поделитесь своими творческими успехами с одноклассниками. 

Наиболее удачные определения весь класс записывает в своих тетрадях, а автор – на доске.

13. Словарные слова:


азарт
тщеславие


агрессия
отчаяние


апатия
осязание


галлюцинация
смятение


хандра
каприз


инстинкт
эмоция


темперамент
очарование

Задание. Объясните значение словарных слов в одном предложении. Подчеркните те места в слове, где можно сделать ошибку.

14. Словарные слова: 


индивидуум
контингент
беспризорный


нигилист
пансион
взбаламученный


фанатик
суматоха
картавый


фаталист
заблаговременно
сокровенный


циник
этика
эстетика

Задание. В одном пансионате собрались шесть человек с абсолютно разными темпераментами и убеждениями. Опишите обстановку, в которой произошла встреча: изобразите сам момент встречи, внешний вид и манеру приветствия носителей указанных определений.

15. Словарные слова:


благотворный
гроссмейстер


истинный
филателист


занявший
депутат


чрезвычайный
поприще


чрезмерный
делегация


тернистый
коллектив


бесперспективный
бригада

Задание. Соедините друг с другом слова левого и правого столбиков. Старайтесь соединять подходящие по смыслу слова. Для этого нужно хорошо знать их значение. К ''несоединяемым'' словам подберите слова из собственного интеллектуального запасника, т. е. придумайте их сами.

16. Словарные слова:


рецензия
аннотация


рекомендация
издательство


рупор
иллюстрация


сенсация
интервью


полиграфия
клише


типография
комментарий


тираж
осведомить


цензура
ходатайство


шарж
очевидец


экспромт
оттиск


экземпляр
памфлет

Задание. Представьте: вы попали в редакцию газеты или журнала. Кем бы вам больше хотелось быть – журналистом или издателем? Выберите из списка слова, близкие ''вашей'' профессиональной деятельности. Составьте небольшой рассказ на тему ''Случай с заметкой о непогоде''. Объясните значение слова рупор.

17. Словарные слова:


авторитет
сообразительность


антипатия
смекалка


дисциплина
подноготная


достоинство
обязанность


подоплёка
ограничение


комфорт
одолжение


конфуз
отвращение


инициатива
ханжество


комплимент
уважение

Задание. Выпишите слова, подчеркните в словах те места, где можно сделать ошибку. Выберите для себя самые незнакомые или малопонятные слова. Задайте себе вопрос: ''Что это такое?'' – и письменно ответьте на него. Сравните свой ответ со словарной статьёй в словаре.

18. Словарные слова:


аудитория
доцент


институт
лауреат


академия
светоч


кафедра
эрудиция


образование
дискуссия


ассистент
диспут


оппонент
коллоквиум


конгресс

Задание. Ещё не скоро вы станете студентами, но, может быть, уже сейчас вы знаете, что:

образование – это то, даётся дорого, а ценится дёшево?

Институт – 1) место, где находят самых интересных друзей; 2) место, где глубоко исследуют самые животрепещущие проблемы, например, красоты?

Академия – место, где заседают почтенные старцы в завитых париках?

Аудитория – помещение, где сидят и учатся?

 А дальше попробуйте сами дать развёрнутые определения.
Кафедра – возвышение (где?)

Ассистент – помощник (кого?)

Оппонент – противник (в чём?)

Доцент – звание, которое стоит (чего?)

Лауреат – тот, кого наградили (чем?)

Светоч и светильник – слова однокоренные?

Эрудиция – это когда много (чего?)

Чем отличается диспут от дискуссии? 

При каких обстоятельствах организуется коллоквиум?

Могут ли эти формы обсуждения проблем превратиться в конгресс?

Активизация креативного мышления учащихся не только даёт простор фантазии ребёнка, но и позволяет проверить, поняты ли значения предложенных слов. Систематические занятия сочинением отдельных предложений или рассказов по тематическим группам словарных слов раскрепощают творческое мышление, развивают письменную речь ученика, способствуют совершенствованию собственного стиля и, в конечном счёте, снимают страх перед сочинением, изложением и другими видами творческих работ. Писать детям становится не страшно.

2.2.2. Эффективные приёмы словарно-семантической работы
Тема «Синонимы».

При изучении темы «Синонимы» можно предложить учащимся следующие творческие задания с использованием словарей:

1) Сравните имена существительные «родина», «отечество», «отчизна» по значению. Какими оттенками значения отличаются данные слова? Для выполнения задания обратитесь к «Краткому словарю синонимов русского языка» В.Н.Клюевой. Прочитайте материал словарной статьи и составьте связный рассказ о данной синонимической группе слов.

2) Игра «Эстафета синонимов» (используя данную игру, можно дать учащимся понятие о стилистических синонимах). Вставьте вместо точек синонимы к глаголу «идти» (карточки с предложениями учащиеся передают друг другу):

Мы  …  по дороге. Звено  …  дружно. Участники парада  …  по площади.    Он, понурив голову,  …  по лесной тропинке. Мы долго  …  краем поля.

На уроке-практикуме в 6 классе по теме «Синонимы» целесообразно давать следующие задания творческого характера:

1) Подберите и запишите возможно большее количество синонимов, составьте с ними словосочетания или предложения (каждому ряду предлагается по три слова):

а) смелость, быстрота, старание;

б) неуклюжий, долгий, старый;

в) требовать, бояться, блестеть.
(После проверки задания необходимо подчеркнуть, что синонимы являются всегда словами одной части речи).

2) Творческий диктант. Замените слова с приставкой – без-, бес-  синонимами, но без приставки:

Беззлобный, бескрайний, бесшумный, безошибочный, безразличный, бесполезный, беспокойный, беспомощный, безграничный, безбрежный, бессловесный, бесстрашный, беспощадный.

3) Подберите к данным словам синонимы, составьте с ними словосочетания: 

наружность, родина, вежливый, рубеж, деятельный.

4) Игра «Кто сообразительнее?» Подберите к данным словам синонимы так, чтобы они все начинались на букву - у - .

Пользоваться, просить, настаивать, старание, страх, буря, достижение, крепость, мудрый, скучный.

5) Стилистический эксперимент. Вставьте в текст глаголы звучания и сравните с авторским текстом. Какой вывод можно сделать о роли синонимов в тексте? Озаглавьте данный отрывок.

Облака незаметно таяли в лазури, и от блеска лазури, слитого с пламенем зари, в лесу стоял пунцовый туман. Лес звенел от ручьёв и птичьих песен. Дорога, по которой я шёл, тоже слегка лоснилась и зеленела, а по солнечному лесу вопрошающе заунывно перекликались кукушки, и в лад им звучала на опушке берестяная пастушья труба. (Текст предлагается учащимся без авторских глаголов).

В следующий текст вставьте глаголы движения.

Я переходил лесные поляны, опускался в овраги, заросшие папоротниками, пробирался буреломом к реке под горой. Близко поднявшийся филин огромной тенью мелькал среди ёлок, оглашая ночь резким, протяжным воплем, а невдалеке что-то шевелилось и хрустело: там осторожно крался охотившийся барсук. (Н.Смирнов)

- Сравните вставленные вами глаголы с авторскими глаголами. Какой вывод вы можете сделать?

6) Редактирование ученических сочинений.

У медведицы в зоопарке появилось четыре медвежонка. Медвежата хорошо растут. Тренер-дрессировщик уделяет много времени обучению медвежат.

- Прочитайте текст. Появилось ли у вас желание его сделать лучше? Как бы вы написали этот текст?

Тема «Антонимы». 

В 6 классе при закреплении материала по теме «Антонимы» целесообразно предложить учащимся следующие задания, направленные на развитие креативного мышления:

1) Подберите пары антонимов, выражающих а) качественную противоположность: лёгкий (трудный), красивый - …, талантливый - …;      б) противоположную направленность действий, признаков, свойств: влететь - …, зажигать - …, потепление - …и т.п.

2) Подберите антонимические пары к именам прилагательным, учитывая их прямое и переносное значение:

а) низкий дом, низкий поступок, низкая цель;

б) острый запах, острое зрение, острый нож;

в) грубый голос, грубое обращение, грубая ошибка, грубая шерсть;

г) добрые вести, добрый совет, добрый человек;

д) мелкие интересы, мелкий песок, мелкая река.

Правильность ответов учащиеся могут проверить по словарю антонимов

3) Игра «Найди свою пару».

Учащимся раздаются карточки с записанными на них предложениями. Ученики по очереди зачитывают свои предложения, и им отзываются те учащиеся, у которых в предложении есть антоним-наречие.

Предложения для карточек:

Налево, на возвышении холма, красуется дом. Рано утром разбудил меня барабан (А.Пушкин). Нигде не попадались им деревья, всё та же бесконечная, вольная, прекрасная степь (Н.Гоголь). Направо от дороги, под двумя развесистыми берёзами, мы присели отдохнуть. Поезд уходил поздно ночью. Природа там неизменна, как везде. Она как-то странно поглядела на меня, но уже не сурово, а мягко и долго (Ф.Достоевский). Речь Алисы звучала и твёрдо, и мягко, и отрывисто, и плавно (В.Солоухин). Что прежде шло и развивалось, но с трудом и медленно, то теперь развивается легко (В.Белинский). Ефимушка ел медленно и всё вздыхал, посматривая куда-то в поле (М.Горький). Всюду: и вверху, и внизу – пели жаворонки (А.Чехов). Они шли по саду, внизу было цветисто, светло от фонарей. Так проходили дни, ни весело, ни скучно (И.Тургенев). В одних отделениях вагона стало шумно и весело, а в других скучно (В.Каверин). За длинными столами сидели старые и молодые, где редко, где густо, где царила тишина, где переговаривались, не слушая докладчика (Д.Гранин).

На каждую парту даётся одно предложение.

4) Игра «Эстафета антонимов». К словосочетаниям в таблице подобрать словосочетания – антонимы, например: вставать рано – ложиться поздно. Каждый ряд в классе получает карточку для эстафеты:

	Вставать рано
	

	Вход справа
	

	Бездельничать вредно
	

	Встречаться радостно
	

	Летом жарко
	

	Подниматься высоко
	

	Подходить быстро
	

	Потерять легко
	


Тема «Фразеология».

При закреплении темы «Фразеология» в 6 классе можно предложить тоже задания творческого характера, включающие в себя элементы игры:

1) Игра «Кто правильнее?» Подберите фразеологизмы с теми глаголами, которые записаны в левом столбике:

Держать книгу – (держать язык за зубами)

Бить стекло – 

Повесить флаг – 

Ломать ветку – 

Дрова разгорелись – 

Пальцы слипаются – 

Взять за руку – 

2) Игра «Какой фразеологизм спрятан в рисунке?» Учащимся предлагаются юмористические рисунки, в которых «спрятаны» следующие фразеологизмы: сесть в калошу, водить за нос, на седьмом небе, стоять на часах, вылететь в трубу, перегибать палку. В школьном фразеологическом словаре В.П.Жукова найдите фразеологизмы, которые тоже можно «спрятать» в рисунке. (Из рук в руки, из мухи делать слона, от доски до доски, оторви да брось, поставить на карту, прижать к ногтю и др.). Попробуйте проиллюстрировать их.

3) Вспомните глаголы, с которыми следующие слова и словосочетания образуют фразеологизмы и запишите их.

Не успел глазом…, … по стопам, … в грязь лицом, … против течения, … на смех, … обеими руками, … на обе лопатки, … под орех, ума …, яблоку негде.. .

Проверьте правильность ответа по школьному фразеологическому словарю, прочитайте словарные статьи о данных фразеологизмах и составьте связные рассказы о некоторых из них.

4) Составьте диктант из фразеологизмов, которые можно употребить для характеристики человека, например:

Водить за нос – «вводить в заблуждение», вставлять палки в колёса – «намеренно мешать кому-нибудь в осуществлении намеченного», сесть в калошу – «оказаться по собственной вине в глупом положении» (данные примеры учащиеся записывают в тетрадь).

Материал диктанта при необходимости учащиеся находят в школьном фразеологическом словаре: остёр на язык, окунуться с головой, ни рыба ни мясо, как сонная муха, идти на поводу и другие.

Охарактеризуйте с помощью записанных фразеологизмов своих одноклассников, отметив у них какие-либо хорошие качества.

5) Сочинение-миниатюра. Учащиеся должны выбрать любой фразеологизм из школьного фразеологического словаря и составить с ним три ситуации, в которых можно было бы употребить данный фразеологизм. Учащимся можно  предложить вступления к  выполнению задания:

Например, одна ситуация: идёт контрольная работа по математике. Коля не знает, как надо решать задачу и обращается за помощью к своему другу, и тот даёт ему списать решение. Он оказал Коле медвежью услугу. В каких ещё жизненных ситуациях можно употребить фразеологизм «медвежья услуга»?

Вторая ситуация: человек очень хорошо делает своё дело, на всё способен, всё умеет мастерить. О таком человеке говорят, что он мастер на все руки. Он у нас и учён, и на скрипке играет, и выпиливает разные штучки, и рисует хорошо, одним словом, мастер на все руки.

Так учащиеся, работая по пройденной теме, не только повторяют материал, но и обогащают словарный запас, развивают творческое мышление. 

2.3. Нестандартные приемы развития устной и письменной речи на уроках русского языка 

Одна из важнейших задач учителя русского языка и литературы – обучение детей навыкам устной и письменной речи, которые являются главными составляющими развития креативного мышления. Письменная речь обостряет любознательность, делает детей более активными наблюдателями, так как, чтобы зафиксировать что-либо, надо его изучить, узнать о нем больше. 

2.3.1. Основные направления работы над текстом
С целью решения указанных задач использовалась программа «Речь» Г.И. Канакиной
, скорректированная с учётом методической темы. Примерные конспекты уроков «Словотворчество», «Сочинение-описание помещения в художественном и официально-деловом стилях», «Составление монологов и диалогов неодушевленных предметов («Бином фантазии»)»,  «Рассказ от лица животного», «Сочинение рифмованного текста-лимерика (нонсенса)», «Сочинение на основе фантастической гипотезы», «Этюд «Мой Пушкин», «Кто скрывается под псевдонимом», «Роль имени литературного героя в выражении авторского замысла», представленные в реализуют основной подход – сближение задач лингвистического и литературного образования.
Развитие получили основные направления работы над текстом:

· формирование умения слушать и воспринимать текст;

·  развитие навыков комплексного анализа готового текста;

· совершенствование умения воспроизводить текст в устной и письменной форме, сохраняя его языковые и изобразительно-выразительные особенности;

· развитие творческих способностей обучающихся по созданию текстов разных стилей, типов, жанров.
2.3.2. Эффективные приемы организации устных и письменных высказываний по кар​тине
Живопись, как и другие виды искусства, являясь отражением окружающей нас жизни, несет нам опреде​ленную информацию, выраженную изобразительными средствами (краски, линии, символы), об эпохе, людях, природе, событиях, изображенных на полотне, т. е. обла​дает коммуникативной функцией и тем самым дает учителю-словеснику реальную возможность обучить эффективному речевому общению. 
Рассмотрим основные теоретичес​кие проблемы использования произведений живописи на уроках развития речи при изучении русского языка, а также особенности методики работы по картине. 

Искусствоведческий текст как образец при подготовке к высказыванию по картине.

Под искусствоведческим текстом понимается текст, написанный художником, ис​кусствоведом, педагогом, преподавателем по изобрази​тельному искусству, в котором непосредственно описыва​ются содержание той или иной картины и средства выра​жения замысла художника, оцениваются достоинства или критикуются недостатки того или иного произведения.

Восприятие обучаемыми произведения живописи, под​крепленное рассказом учителя или текстом, связанным с содержанием картины, помогает более глубоко понять со​держание картины и средства выражения замысла худож​ника.

Поэтому, естественно, возникает мысль в качестве об​разца при подготовке к сочинению по картине использо​вать искусствоведческий текст. 

Вместе с тем не каждый искусствоведческий текст пригоден для использования на уроках русского языка. Ведь искусствоведческая литература довольно обширна и адресована разным читателям: узкому кругу специали​стов в области искусства, массовому читателю, детям. Для работы на уроках русского языка целесообразно выби​рать тексты, ориентированные на детей и массового чи​тателя. Они доступны пониманию учащихся, поскольку не содержат сложной специальной информации. Неже​лательно использовать на уроках родного языка тексты, предназначенные для иностранцев, так как они адапти​рованы, как правило, за счет упрощения синтаксичес​ких конструкций, лексических значений прилагательных, причастий, наречий, т. с. слой, необходимых для понима​ния оттенков описания. Эти тексты обычно обеднены об​разно-выразительной лексикой и, кроме того, не дают определенных знаний искусствоведческого характера, необходимых для более полного понимания замысла ху​дожника.

Требования к отбору текстов.

• Объем искусствоведческих текстов не должен превы​шать в шестом классе 250 слов.

• Текст должен быть ориентирован на детей, массового читателя, широкую публику, интересующуюся искус​ством.

• В тексте должны быть ясно отражены тема и основная мысль.

• Текст должен иметь четкую структуру (зачин, основная часть, концовка).

• Характеристика текста должна быть представлена сле​дующими слагаемыми: доступность, интересность, ин​формативность, художественность.

• Изображенное на картине должно соответствовать со​держанию текста.

• В тексте должна прослеживаться ярко выраженная ав​торская позиция, отношение к описываемой картине.

• Синтаксис текста должен быть несложным: в нем не должно быть громоздких, перенасыщенных причаст​ными и деепричастными оборотами предложений.

• Использование речевых «красивостей», штампов дол​жно быть умеренным.

С точки зрения современных лингвистических представ​лений о тексте, текст — это объект изучения, представляю​щий собой нечто целое — группу предложений, объединенных общим смыслом и структурой, имеющих общие закономерно​сти строения для группы определенных текстов.
Эта особенность текста имеет существенное значение для методики развития речи, поскольку учитель в процес​се анализа какого-либо конкретного текста имеет возмож​ность показать учащимся общие закономерности постро​ения определенной группы текстов и, следовательно, на их основе обучать построению собственного речевого произведения того же типа, стиля, структуры и, таким образом, формировать у обучаемых сознательные коммуникатив​ные умения.

Зная особенности построения и языкового оформле​ния искусствоведческого текста-образца, представляю​щего собой, например, жанр описания с элементами повествования в научно-популярном стиле изложения, учащиеся смогут создать собственное высказывание, соблюдая структуру и стиль данного образца.

Этому помогает предварительный смысловой и типоло​гический анализ текста-образца, в процессе которого уча​щиеся определяют тему и основную мысль текста, его структуру, опорные слова, выделяют абзацы и фрагменты, относящиеся к разным речевым жанрам (описание, по​вествование, рассуждение), определяют способы связи между абзацами и предложениями, а также стиль речи.

Текст на уроке можно подать различными способами:

-можно прочитать вслух (но это обязательно делает учитель, так как для учащегося текст незнакомый, он может допус​тить речевые, интонационные и орфоэпические ошибки);

-можно записать текст на доске;

-можно распечатать текст так, чтобы на парте был один лист. Последний способ пред​ставляется наиболее эффективным, потому что всякий раз, когда у ученика возникнут какие-либо трудности или если он забудет какой-то факт, он всегда сможет обратиться к листу с напечатанным текстом.
 Чтение искусствоведческих текстов как средство, помогающее учащимся понять тему и изобразительные средства картины, создать собствен​ное высказывание на основе картины и текста.
В работе по репродукции значительное место занимает чтение искусствоведческих текстов, которые рассматри​ваются как средство, помогающее учащимся понять тему и изобразительные средства картины, создать собствен​ное высказывание на основе картины и текста.

После первичного восприятия картины учащимися учитель предлагает обучаемым предтекстовые упражнения, суть которых состоит в семантизации незнакомых слов и терминов, которые встретятся в искусствоведческом тек​сте. В ходе чтения текстов выполняются притекстовые уп​ражнения, направленные на более глубокое понимание читаемого текста. Этому способствуют его интонацион​ное членение на смысловые части, выделение голосом фраз, в которых сформулирована основная мысль, выразитель​ность, тональность, тембр и диапазон голоса учителя во время чтения.

Особое значение имеют послетекстовые упражнения, направленные на содержательный анализ текста, которые рассмотрим более подробно.
Ставится задача овладения учащимися навыка​ми беглого и выразительного чтения и умения определять стиль текста.

Например:
- выразительно прочитайте ту часть текста, где непо​средственно описывается содержание картины (вне​шний облик персонажей, время года и дня, состояние природы), выражается авторская позиция. 

- определите авторский план текста, обратите внима​ние, каким способом автор выражает свое отношение к описываемой картине (лексика, отдельные замеча​ния, конструкция предложений).

- определите стиль речи данного текста. Мотивируйте свое мнение.

- ответьте на вопрос, какую культуроведческую инфор​мацию вы почерпнули из этого текста? 

Активизация видов речевой деятельности средствами живописи (система коммуникативных упражнений).
Использование картины создает на уроке атмосферу поиска, эмоциональной приподнятости, рождающей потребность в общении, и, следовательно, способствует взаимосвязанному обучению всем видам речевой дея​тельности: говорению, слушанию, чтению, письму. Еще К. Д. Ушинский писал о том, что чем больше органов чувств участвует в восприятии какого-либо предмета, явления, тем прочнее они запечатлеваются в нашей нервной памяти и быстрее вспоминаются.

При обучении видам речевой деятельности картина, как правило, выступает в качестве зрительно-смысловой опо​ры, способствующей формированию умений и навыков аудирования, говорения, чтения и письменной речи.

Работа по картине позволяет соотнести коммуникатив​ное умение с видами речевой деятельности. Проиллюстри​руем это положение таблицей (см. таблицу 1).  

Таблица 1
Формирование коммуникативных умений путем использования картины
	Виды речевой деятельности
	Цель применения картины
	Коммуникативные умения учащихся

	Аудирование (слушание)
	Создание зрительно-смысловой опоры для понимания речевого произведения
	Понимание сообщения учите​ля о картине: извлечение необходимой информации из его монологического высказы​вания о картине

	Говорение


	Создание зрительно-смысловой опоры для построения речевого произведения


	Овладение монологической речью разных типов (описание, повествование, рассуждение). Формирование и реализация собственной авторской позиции в высказывании по картине. Совершенствование самостоя​тельной подготовленной и неподготовленной речи. Овла​дение диалогической речью и невербальными средствами в ситуации общения «оживших» действующих лиц картины, в ситуации экскурсии



	Чтение


	Создание зрительной опоры при чтении ис​кусствовед​ческих текстов


	Восприятие искусствоведчес​кого текста: понимание темы и основной мысли читаемого текста-образца; овладение навыками изучающего и поискового чтения; овладе​ние навыками беглого и выра​зительного чтения



	Письмо


	Создание зрительно-смысловой опоры для построения самостоя​тельного речевого про​изведения в письменной форме


	Написание творческих диктан​тов и изложений по картине. Формирование и совершенст​вование умений писать сочи​нение-описание, сочинение-повествование, сочинение-рассуждение по картине. Овладение умением писать отзыв, отклик, рецензию о картине; обзорную статью о выставке картин




Система коммуникативных упражнений, связанных с использованием картины.
Обучение видам речевой деятельности с использова​нием картины осуществляется успешнее при помощи ком​муникативных (речевых) упражнений.

Рассмотрим систему коммуникативных упражнений, связанных с использованием картины, по каждому виду речевой деятельности. Данная система характеризуется тем, что она позволяет обеспечить овладение речью «на высшем уровне» при большой нагрузке на эмоции и вооб​ражение учащихся. Зрительный образ картины способ​ствует усложнению заданий на основе приобретенных ранее навыков. Предметно-содержательный план карти​ны обеспечивает выполнение упражнений, сосредотачи​вающих внимание учащихся на содержательной основе высказываний. Упражнения по картине, как правило, имитируют условия реальной ситуации общения. Система упражнений в основном включает творческие задания, предполагающие неодинаковый характер ответов уча​щихся и создающие условия для совершенствования их связной речи.

При обучении аудированию выполняются коммуни​кативные упражнения, направленные на отработку уме​ний, необходимых для полного понимания на слух связной речи. В данном случае имеется в виду понимание текста сообщения (вступительного слова, рассказа) учителя о картине. В зависимости от уровня подготовки учащихся и жанра картины текст сообщения учителя варьируется, постепенно усложняется. Так, в шестом классе, когда ис​пользуются в основном интерьер и пейзажный жанр, со​общение учителя в форме монологического высказыва​ния носит описательный характер. Для обучения аудированию также может использоваться искусствоведческий текст, который учитель читает после проведенной беседы по картине.

Прежде чем приступить к сообщению (рассказу) о кар​тине или чтению искусствоведческого текста, учитель предлагает учащимся задания, которые они должны вы​полнить после прослушивания текста и рассматривания репродукции картины. 

Коммуникативные упражнения, направленные на совер​шенствование связной речи.

В процессе обучения говорению (производству речи) с использованием картины целесообразны в первую очередь коммуникативные упражнения, направленные на совер​шенствование связной речи.

На начальном этапе ведущее место занимают вопросно-ответные упражнения, способствующие развитию ди​алогической речи, в ходе выполнения которых шестикласс​ники отвечают на вопросы, руководствуясь содержанием картины и сообщением учителя, например:

1) Что вы видите на картине?

2) Что изображено в центре картины?

3) Что вы видите на заднем плане картины?

4) На каком фоне изображены предметы (цветы, ово​щи, фрукты и т. п.)?

5) Какое время года изображено на картине?

6) Какой день изобразил художник на картине?

7) Что прежде всего привлекло ваше внимание? Поче​му?                        

8) Какие цвета использовал художник?

9) Какой цвет преобладает в картине?

10) Кто главный герой картины?

11) Что можно сказать о главном герое?

12) Почему художник дал такое название картине?

13) Как бы вы озаглавили эту картину?

14) Нравится ли вам картина? Почему?

15) Какое настроение вызывает картина? Почему? 

Цель вопросно-ответных упражнений — помочь уча​щимся в первичном восприятии картины, составить о ней целостное впечатление, понять тему и основной за​мысел художника.

 Картина, ограниченная рамками определенной темы, задуманной художником, своим конкретным содержанием помогает учащимся, с одной стороны, понять со слуха вопрос учителя, с другой — правильно ответить на нею. Следовательно, эти упраж​нения способствуют развитию диалогической речи обу​чаемых.

Упражнения для развития монологической речи.
Для развития монологической речи можно использовать следующие упражнения. 

- Рассмотрите внимательно картину, обратите внимание на... Составьте предложения на тему этой картины. 

- Назовите признаки предметов, изображенных на кар​тине (цвет, форма, объем, размер). Составьте с этими словосочетаниями предложения, а затем объедините эти предложения в связный текст. 

- Составьте 2—3 предложения по картине и продолжите ее описание по цепочке.

- Опишите предметы (объекты), которые вы видите: на переднем плане, на заднем плане, в, центре картины, слева, справа. 

- Опишите главного героя картины, его внешний облик: лицо, волосы, руки, одежду, позу, состояние. 

- Выразите свое отношение к герою, к картине. 

- Опишите чувства, которые вызывает у вас картина. 

- Составьте описание картины по плану, записанному на доске.

- Составьте описание картины по опорным словам, за​писанным на доске. 

- Опишите ситуацию, изображенную на картине.

- Составьте план описания картины, выбрав подходя​щие фразы из числа предложенных.

В дальнейшем вопросно-ответные упражнения на го​ворение носят более творческий, интеграционный харак​тер, они объединяют в вопросе частное и общее, содержа​ние и форму, а также ставятся проблемные вопросы, тре​бующие обоснования собственного понимания картины. 

Упражнения на развитие вооб​ражения.
Целесообразны также упражнения на развитие вооб​ражения, в том числе ситуативного характера (по жанровой картине), например такие.

- Составьте воображаемый диалог между действующи​ми лицами картины.

- Составьте продолжение текста на основе эпизода, изоб​раженного на картине.

- Вообразите дальнейшее развитие событий, изображен​ных на картине, устно опишите их.

- Расскажите о событиях, которые могли предшество​вать изображенному моменту на картине. 

- Представьте себя в роли героев картины. Как бы вы действовали?

- Какой разговор мог состояться между вами? 

- В роли какого героя ты хотел(а) бы оказаться? Почему?

Подобные упражнения постепенно готовят учащихся к составлению рассказа и сценария (ролевой игры) по кар​тине.

Совершенствование навыков говорения.
С целью совершенствования навыков говорения це​лесообразно организовать беседу по картине. В ходе беседы проводится словарно-стилистическая работа: учи​тель организует учащихся на поиск наиболее подходящих слов, точно и ярко передающих изображенное на картине, предлагает подобрать необходимые синонимы, антонимы, эпитеты, сравнения. Беседа строится таким образом, что учащиеся не только отвечают на конкретные вопросы учи​теля, но и включают в свои ответы элементы описания, повествования и рассуждения: описывают время и место действия персонажей, внешний облик героев, их поступ​ки, домысливают события, предшествовавшие изображен​ному моменту, или воображают дальнейшее развитие со​бытий, обосновывают логичность выбора художником изобразительных средств для передачи на полотне своих идей, чувств, отношений. Активизации беседы способ​ствует интеграционный характер поставленных учителем вопросов.

Таким образом, беседа, занимая ведущее место на уро​ке, подготавливает учащихся к построению речевых про​изведений разных жанров: описание, повествование, рас​суждение. Особое внимание следует уделять рассуждению, в частности составлению отзыва о картине, поскольку овладение этим жизненно важным умением (дать оценку, высказать свое мнение) свидетельствует о высоком уров​не владения речью.

Возможны самые разнообразные формы работы и виды упражнений на говорение.

Формы работы и виды упражнений на говорение.
1. Подготовленное заранее самостоятельное сообщение обу​чаемого:
а) кратко передайте содержание текста о творчестве ка​кого-либо известного русского художника, текста с описанием конкретной картины;

б) опишите природу, изображенную художником, на​пример Ф. Васильевым на картине «Оттепель».

2. Неподготовленное заранее высказывание:
а) расскажите, когда вы впервые посетили картинную галерею, художественную выставку или увидели произведение искусства, которое вам запомнилось;

б) расскажите о картине, которая изображает ваше любимое время года (уголок природы, цветы, фрук​ты и т. п.), так, чтобы ваш собеседник захотел ее увидеть;

в) выскажите свое отношение к этой картине, оцените ее достоинства, раскройте недостатки (картина де​монстрируется на уроке).

3. Тематическая беседа. 
Возможные темы:

а) «Как научиться понимать картины?»;

б) «Ваши впечатления от посещения выставки извест​ного художника»;

в) «Ваше отношение к живописи»;

г) «Роль живописи в жизни человека»;

д) «Как вы относитесь к картинам И. Глазунова?».

4. Ситуативный диалог. 
Ситуации:

а) вы посетили выставку картин известного художни​ка, которая вам очень понравилась. Вы позвонили другу (подруге), чтобы рассказать о выставке;

б) вы пришли в картинную галерею и встретили там учительницу русского языка. О чем вы будете гово​рить?

в) на улице вы неожиданно встретили своего бывшего одноклассника, которого не видели несколько лет. Вы узнали, что он стал художником;

г) на уроке русского языка вы познакомились с кар​тиной русского художника, она вам понравилась. Дома вы поделились впечатлениями от картины;

д) вы высказали свое мнение о картине, которую уви​дели на выставке. Однако ваш товарищ не разделя​ет это мнение и дает отрицательную оценку этому художнику.

5. Ролевая игра. 
Примерные темы:

а) хорошо ли вы знаете русских художников? (Один из учащихся исполняет роль ведущего конкурса, другие — жюри, третьи — участники конкурса);

б) я — экскурсовод (вариант: В картинной галерее. Имитация ситуации в музее или картинной галерее.

Распределение ролей: экскурсовод, экскурсанты, переводчик, смотритель музея, журналист);

в) картина «заговорила» (роли: автор-ведущий, пер​сонажи картины);

г) художник пишет картину, например, «Первые зри​тели» (роли: художник, зрители). 

6. Интервью. 
Примерные ситуации:

а) журналист берет интервью у художника в день от​крытия его новой выставки;

б) радиокомментатор берет интервью у экскурсовода на выставке картин известного художника;

в) журналистка берет интервью у посетителей выстав​ки картин;

г) комментатор телевидения берет интервью у дирек​тора музея, в котором открылась выставка одной знаменитой картины (или выставка работ молодого художника).

При проведении указанных выше форм работы и вы​полнении рассмотренных видов упражнений обращается внимание не только на жанр создаваемого речевого произведения, но и на стиль речи. Учитель постоянно указывает учащимся, как в зависимости от сферы и ситуации обще​ния меняется стиль речи от разговорного до научно-популярного с элементами художественного.

Упражнения при обу​чении письменной речи с использованием картины.

Наиболее распространенными упражнениями при обу​чении письменной речи с использованием картины явля​ются письменные ответы на вопросы к картине, письмен​ное составление краткого текста на основе опорных слов, словосочетаний, предложений, плана, передача основного содержания картины в письменной форме, диктанты, из​ложения и сочинения.
На основе картины могут быть проведены свободные и творческие диктанты. Суть свободного диктанта состоит в том, что учитель читает по частям текст, заранее составленный на материалах картины, а учащиеся слушают и описывают текст по памяти, пользуясь картиной.

При проведении творческого диктанта учитель. Читает начало текста-описания картины, а учащиеся заканчива​ют его по своему усмотрению. Возможен и другой вариант творческого диктанта, когда учитель читает текст, описывающий картину, с пропуском отдельных слов, делая паузы  на месте пропуска, а учащиеся, глядя на картину, вставляют необходимые по смыслу слова.

При обучении изложению используют картины, тематически перекликающиеся с содержанием исходного тек​ста, представляющего собой, как правило, отрывок из ху​дожественного произведения, знакомого учащимся. В этом случае картина помогает созданию у учащихся зритель​ного образа события, о котором идет речь в те кете, способ​ствует более глубокому пониманию его. В зависимости от задач урока и трудности материала картина может быть использована перед чтением текста, в процессе чтения или по окончании чтения текста. В качестве те кета для изло​жения используются материалы сообщения (вступитель​ного слова) учителя о художнике и картине, сделанного им перед началом работы по картине.

Проведению изложения предшествует лексико-грамматическая работа, рассредоточенная во времени (в тече​ние нескольких дней) с целью подготовки учащихся к вос​приятию исходного текста. В дальнейшем работа над из​ложением проводится по известной методике:

а) определение темы и основной мысли;

б) чтение текста;

в) сопоставление текста и картины с целью выясне​ния вопроса, помогает ли зрительный образ карти​ны понять описываемые в тексте события (героев время и место действия, отдельные детали);

г) членение текста на структурные части;

д) составление плана;

е) повторное чтение текста и запись текста.

При подготовке к подобному изложению учитель может предложить учащимся задание включить дополнительные сведения о действующих лицах, дать подробное опи​сание обстановки, места и времени действия, пользуясь картиной.

Сочинения по картине.
Сочинения по картине представляют широкие возмож​ности для работы над разнообразными типами (жанрами) речи, в том числе творческой речи. Созерцание картины может породить текст в жанре сочинения-описания, сочи​нения-повествования, сочинения-рассуждения, описания с элементами повествования и рассуждения, повествова​ния с элементами описания, рассуждения с элементами описания и повествования, речевое произведение с есте​ственной коммуникативной установкой типа рассказа, письма, отклика, статьи в газету о посещении выставки картин.

Сочинение по картине может быть написано в различ​ном стиле: разговорном с элементами художественной речи (рассказ по картине, письмо о впечатлениях от выставки картин), публицистическом с элементами разговорного (статья в газете, рассказ экскурсовода), публицистичес​ком с элементами художественного (сочинение-описание с элементами рассуждения), художественном с элемента​ми разговорного (сочинение-описание с элементами по​вествования).

С самого начала обучения учащихся сочинениям не​обходимо вести работу по овладению языковыми средствами, характерными для каждого жанра и типа речи.

Методика работы над сочинением по картине имеет свои отличительные особенности Приложение 6. 

3. Развитие креативного мышления на уроках литературы
На уроке литературы открывается безбрежное поле творчества  и для учителя, и для обучающихся. Каждая книга неисчерпаема и даёт возможность читателю самобытно подойти к её осмыслению. И.С.Тургенев заметил: «В том и состоит особенное преимущество великих поэтических произведений, которым гений их творцов вдохнул неумирающую жизнь, что воззрения на них, как и на жизнь вообще, могут быть бесконечно разнообразны, даже противоречивы – и в то же время одинаково справедливы».

На уроках литературы важно избежать авторитарности и догматизма в трактовке того или иного произведения. Необходимо давать учащимся право на своё мнение, открывая перед ними безграничные возможности для самого поиска истины, для научного исследования и даже (пусть маленького) открытия. Надо заставить детей задуматься над вопросами, интересными для них и одновременно важными для духовного становления личности ребёнка. Работая таким образом, мы стимулируем творческое мышление ребёнка. Только тогда школьник может постичь глубину и неповторимость художественного мира произведения.

Основная цель творческих заданий, предлагаемых на уроках литературы – обеспечить продвижение ученика от восприятия и анализа текста к созданию собственного высказывания, а затем текста. Чтобы реализовать эту цель, необходимо подходить к уроку, как к совместной деятельности учителя и ученика. Только при этом условии процесс познавательной деятельности становится развивающим.

Наиболее результативными в плане развития креативного мышления оказываются не совсем обычные уроки. Это уроки, опирающиеся на фантазию: урок открытых мыслей, урок встреча, урок творчества, урок-диспут, урок-творческий отчёт, урок-интервью, урок-ролевая игра, урок-конференция. Но и на традиционном уроке можно использовать такие формы работы, которые бы будили их фантазию, их творческую мысль, вызывали у них желание высказать своё суждение, отстоять собственное мнение.
Определённых творческих усилий требует от учащихся выполнение таких заданий, как: словесное рисование, составление кроссворда, создание иллюстраций или эскизов обложки к изучаемому произведению, ролевая игра, стилизация, художественный пересказ от лица героя, интервью у соседа по парте, написание киносценария к изученному произведению или его фрагменту. Главное, чтобы методические приёмы, применяемые на уроке литературы, вызывали эмоциональный отклик у ребят, воспринимались ими как нечто жизненно важное для них. Только тогда мы увидим в глазах ребёнка интерес, стремление к поиску, услышим от него собственное мнение, собственное убеждение, аргументацию. А ведь неостывающее стремление к поиску, к открытию является одним из замечательных свойств мыслящей, творческой, полноценной личности.

3.1. Задания, активизирующие креативное мышление

3.1.1. Стилизация
На уроках литературы есть большая возможность творить, для этого необходимо создать условия для творчества, то есть условия внутренней свободы. 
Выразить эмоции, чувства и мысли на бумаге достаточно сложно, письменная речь у многих детей далеко не так богата, как устная. Выразить внутренние переживания в письменной форме человеку всегда помогали стихи. Мысль в стихотворении звучит красиво, она предстает в виде образов. Стихи позволяют нам выразить то, что не всегда удается передать в прозе. Именно поэзию можно назвать чрезвычайно эффективной формой рефлексии.

Начинать сочинять стихи можно  со стилизации. Стилизация – это произведение, представляющее собой стилистическое подражание чему-нибудь. 

Учащимся 6-го и 11-го классов были даны стихотворения (на стол каждому) В. Брюсова 

Воздух живительный, воздух смолистый
Я узнаю. 
Свет не слепит, упоительный, чистый, 
Словно в раю.
Узкой тропинкой к гранитам прибрежным
Вышел, стою.
Нежу простором, суровым и нежным,
Душу мою. 
Сосны недвижны на острове, словно
В дивном краю.
Тихие волны лепечут любовно
Сказку свою. 

В.Я. Брюсов.

Перед учащимися была поставлена задача: написать стихотворение, сохранив стиль автора и каждую четную строку. Вот какие стихотворения получились у учащихся 6-го класса:

Осень – проказницу, листья веселые
Я узнаю.
Зеленые, красные, желтые, бурые,
Словно в раю.
Хохоча, она играет – 
Вышла, стою.
Смотрю на нее и любуюсь, она занимает
Душу мою.
Вижу я осень прелестную, чудную, словно
В дивном краю.
В следующий раз сочиню я новую 
Сказку свою.

Конечно, с литературной точки зрения в них есть недостатки, но, читая эти стихи, понимаешь, как много эмоций , размышлений, внутренней работы остается вне наших представлений о детях. 

Стихотворения учащихся 11–го класса более зрелые, они лучше чувствуют слово; образы, созданные восьмиклассниками яркие и интересные:

Солнце весеннее, светлое, яркое
Я узнаю.
Падают капли чистые, звонкие,
Словно в раю.
И распускаются почки, душистые, нежные,
Как в дивном краю.
Лепечут ручьи, весенние, чистые,
Сказку свою.
И небесный простор голубой согревает
Душу мою.

Анализируя стихотворения, вместе с учениками я стараюсь выделить наиболее удавшиеся строки, образы, с тем чтобы каждый почувствовал в себе силы творчества и сказал: «Я могу!» 

3.1.2. Синквейны

Среди стихотворных форм, основанных на рефлексии, можно назвать синквейн. Синквейны полезны ученику в качеству инструмента для обобщения сложной информации. Учителю – в качестве среза, оценки понятийного и словарного багажа учащихся. Это быстрый, но мощный инструмент для рефлексии. 

Слово «синквейн» французское, обозначающее «пять строк», причем при его написании существуют определенные правила. Вот они:

1. Первая строка заключает в себе одно слово, обычно существительное или местоимение, которое обозначает объект или предмет, о котором пойдет речь. 
Она

2. Во второй строке – два слова, чаще всего прилагательные или причастия. Они дают описание признаков и свойств выбранного в синквейне предмета или объекта. 
Интересная, фантастическая

3. Третья строчка образована тремя глаголами или деепричастиями, описывающими характерные действия объекта. 
Рассказывает, развлекает, воспитывает 

4. Четвертая строка – фраза из четырех слов – выражает личное отношение автора синквейна к описываемому предмету или объекту. 
Ученье – свет, неученье – тьма

5. В пятой строке содержится одно слово, характеризующее суть предмета или объекта. 

Книга 
Она –
Интересная, фантастическая
Рассказывает, развлекает, воспитывает
Ученье – свет, неученье – тьма
Книга.

Писать синквейны не так уж и сложно. Не всегда требуется очень четкое соблюдение правил написания этого вида стихотворения. Например, в четвертой строке можно использовать три или пять слов, а в пятой строке – два слова. Можно использовать в строчках и другие части речи, но только в том случае, если это необходимо для улучшения текста. 

Ребятам нравится сочинять. Это с удовольствием делают как пятиклассники, так и старшеклассники. В процессе изучения романа М.А. Булгакова «Мастер и Маргарита» одиннадцатиклассники написали следующие синквейны:

Мастер
Талантливый, выдающийся
Пишет, создает, выдумывает
Глаголом жжет сердца людей
Булгаков.

Роман
Странный, непонятный
Увлекает, удивляет, окрыляет
История высокой красивой любви

«Мастер и Маргарита».
Этот прием был использован при изучении рассказа В.Солоухина «Мститель».
3.1.3. Составление рассказа по «опросному листу» в форме письма или дневниковой записи

Во время репетиций комедии «Горе от ума» К.С. Станиславский, один из основателей и руководителей Московского художественного театра, помог актёрам, игравшим маленькие роли гостей на вечере у Фамусова, таким образом. Он дал им «опросный лист» для того, чтобы каждый отчётливо представил себе, кого он должен играть.

«Кто вы? Имя, отчество, фамилия. Состав вашей семьи. Общественное положение…

Что делал сегодня с утра, час за часом («течение дня»)? Какие были удачи и неудачи за день? Какие дела сделал за день, с кем повидался?

Ваше отношение с Фамусовым? Родственник или знакомый? Как узнал о вечеринке у Фамусовых? Откуда знаком с Горичами, Хрюмиными, Тугоуховскими, Хлёстовой, Чацким?

Ваши взгляды на жизнь современной вам эпохи (эпохи «Горе от ума»)? Ваше отношение к мыслям Чацкого и Фамусова?

Что и кому вы будете завтра рассказывать о вечеринке-бале у Фамусова?»
Составьте рассказ по «опросному листу» от имени одного из гостей Фамусова (по указанию учителя) в форме письма или дневниковой записи и т. п.

3.1.4. Учебная консультация
(Подготовка к изучению темы» А.Н.Островский»). Беседа на тему «Как познать литературного героя?»
 - Вы читаете художественное произведение, знакомитесь с его персонажами… А дальше? «Учите» образы по учебнику или со слов учителя – «образ Онегина», «образ Ленского», «образ Татьяны Лариной»?.. Скажите, о ваших товарищах вы тоже судите по школьным характеристикам? Вряд ли: суждение о человеке формируется, прежде всего, на основе личных впечатлений. А литературный герой – разве не личность, которую вы наблюдаете в разных обстоятельствах? Вот и выскажите о нём своё мнение! Начните с портрета. Какое впечатление на вас произвёл внешний облик героя? Что, прежде всего, подчёркнуто автором в его портрете? Обратите внимание на речь героя, её особенности. О чём они говорят? Проследите взаимоотношения его с другими персонажами произведения. Как он ведёт себя с разными людьми? О чём свидетельствует его поведение? Кто о нём говорит и что именно? А поведение героя? Соответствуют ли его дела словам? Как в поступках проявляется его ум и характер? Что думает о герое автор и что хотел сказать, изображая его таким? Наконец, что вы сами можете сказать о герое после всестороннего знакомства с ним? Каким он вам представляется? На какие мысли о жизни, о человеке, о человеческих взаимоотношениях он вас наводит?

3.1.5. Инсценирование фрагментов произведения (на примере эпизода поэмы «Мёртвые души»)
Инсценировке предшествует самостоятельная работа учащихся. Ребята выбирают небольшую сцену из поэмы Н.В.Гоголя, например, разговора Чичикова и Манилова о покупке мёртвых душ или бала у губернатора, беседы «дамы просто приятной» и «дамы приятной во всех отношениях», игры Чичикова с Ноздрёвым в шашки, и пробуют создать на этом материале маленькую пьесу. Они внимательно перечитывают не только выбранный эпизод, но и другие сцены поэмы, где действуют те же персонажи. Учащиеся в своём воображении должны представить, какие они, герои, и в какой обстановке действуют. В тексте эпизода ученики выделяют прямую речь каждого персонажа: она и станет основой инсценировки. Некоторые реплики учащимся придётся составлять самим, опираясь на текст. Ребята также не только про ремарки, которые указывают на тон реплик, объясняют движения и поступки действующих лиц, подчёркивают их настроение, выделяют мысли, которые произносятся «в сторону» или «про себя».

Вот, например, как может выглядеть начало инсценированного эпизода.

Чичиков у Плюшкина.

Полутёмная запущенная комната в доме Плюшкина. С середины потолка свешивается люстра в холстинном мешке. В тёмном углу – куча хлама, из которой торчит рваная подошва сапога.

Плюшкин стоит уже несколько минут, не говоря ни слова. Он в залатанном, засаленном халате, на голове – старый капор; на поясе – большая связка ключей.

Чичиков растерян, никак не может начать разговор.

Чичиков (искоса бросая взгляды на всё, что находится в комнате). Наслышался об экономии вашей и редком управлении имениями, почёл за долг познакомиться и принести лично своё почтение.

Плюшкин (в сторону, сквозь зубы). А чёрт тебя побрал с твоим почтением! (Вслух). Я давненько не вижу гостей, да признаться сказать, в них мало вижу проку. Завели пренеприятный обычай ездить друг к другу, а в хозяйстве-то упущения…Землишка маленькая, мужик ленив, работать не любит, думает, как бы в кабак… того и гляди, пойдёшь на старости лет по миру!

Чичиков. А мне сказали, что у вас более тысячи душ.

Плюшкин. А кто это сказывал? А вы, батюшка, наплевали в глаза тому, который это сказывал… 
Подобные задания могут быть использованы и при изучении других художественных произведений.

3.1.6. Эвристические задания

Эвристическое обучение направлено на развитие творческих качеств личности учащихся и основывается на открытых заданиях, которые не имеют однозначных результатов их выполнения. Такие задания принципиально отличаются от традиционных вопросов, тестов, упражнений, имеющих «правильные ответы», с которыми сравниваются полученные учеником результаты. Открытые задания предполагают лишь возможные направления ответа, задавая структуру или отдельные элементы. Получаемый же учеником результат всегда уникален и отражает степень его творческого самовыражения, а не верно указанный или полученный ответ.

Разработать или подобрать открытые задания нелегко, для этого надо уметь прогнозировать образ предвосхищаемого результата, но не его конкретное содержание. Составляя открытое задание, учитель может знать 2–3 варианта его возможных решений, но окончательное количество и качество решений не должно ограничиваться.

Поскольку среди основных эвристических качеств можно выделить познавательные (когнитивные) и творческие (креативные), приведем примеры соответствующих заданий, обеспечивающих их развитие.

Задания когнитивного типа.
Исследование объекта (слово, текст, литературные явления). Применение разнонаучных подходов к исследованию одного и того же объекта.

Проведение словесного опыта.

Задания креативного типа.
Создание словесного продукта в различных жанрах: изображение букв, составление словарей, сочинение современных видов текста (интервью, реклама, деловые диалоги).

Сочинение сказки, пословицы, поговорки, рифмы, стихотворения, сюжета, роли, песни, очерка, трактата.

Составление викторины, сценария спектакля, своего задания для класса.

Придумывание словесного образа, перевод с языка одного предмета на другой.

Изготовление газеты, журнала.

Проведение урока в роли учителя, разработка своего учебного пособия, памятки, алгоритма, конспекта.

На уроках литературы в 10-м классе по теме «Обломов» использованы креативные задания. Мы вели разговор о композиции романа «Обломов». «Не читайте первой части «Обломова», а если удосужитесь, то почитайте 2-ю и 3-ю, они писаны после, а то, в 1849 году, не годится», – советовал И.Гончаров Л.Толстому, к авторскому мнению дружно присоединились Н.Добролюбов, А.Дружинин, которые считали, что можно обойтись и без 4-ой части. 

Цитата приводит к формулировке вопроса «К чему может привести следование совету автора?» Роман прочитан самостоятельно и воспринят как целое. Любопытно, как разговор выходит на композицию романа «рис. 1».
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Бросается в глаза абсолютная симметричность композиции, ее устойчивость. 1 и 4 части – опора, почва, взлет 2 и 3 частей – это та самая возвышенность, на которую пытается подняться герой за своей возлюбленной.

Размышления учащихся приводят к уточнениям. 

Одна группа предположила, что 1-ая часть зарифмована с 4-ой. Это то, что не отпускает Обломова, его корни: Обломовка – Выборгская сторона (земля героя). И теперь схема приобрела следующий вид.
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«Не читайте 1-ой части, и конструкция зашатается» – делаем вывод. Другие увидели, что 4-ая часть романа соответствует временам года.
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Начало романа (1 мая) – весна, история любви Обломова и Ольги – лето, умирание отношений – осень, разрыв, прекращение свиданий и общений – зима.

Еще одна группа опиралась на то, что Обломов стремился к точке покоя. Подбираем значение к слову «покой». Равновесие? Устойчивость? Гармония? Миросозерцание? Сон? Смерть?
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И еще одно видение композиции романа. Ключевое слово «сон».
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Результат: жизнь Обломова – это некий круг, упорядоченность. Жизнь Штольца, для сравнения, – дорога.

Наш вывод совпал с мнением критика А.Дружинина.

И в то же время можно сказать, что жизнь Обломова – это «замкнутый круг» – бессмысленность, ничтожность существования. (Мнение Н.Добролюбова).

Так, мы естественным образом выходим на разговор о том, что сказали русские критики о романе И.А.Гончарова. Домашнее задание предполагает изучение статей.

3.2. Использование методов проблемного изложения
Ведущими методами развития креативного мышления являются методы проблемного обучения:
· проблемное изложение, рассчитанное на вовлечение в познавательную деятельность в условиях словесного обучения, когда учитель сам ставит проблему, сам показывает пути её решения, а учащиеся внимательно следят за ходом мысли учителя, размышляют, переживают вместе с ним и тем самым включаются в атмосферу научно-доказательного поискового мышления;

· частично-поисковый, использующийся для подготовки учащихся к самостоятельному решению познавательных проблем для обучения их решению отдельных шагов решения, отдельных этапов исследования;

· исследовательские методы – способы организации поисковой, творческой деятельности по решению новых познавательных проблем.
Развивающий аспект: способствовать формированию аналитического и креативного мышления, интеллектуальных навыков, обобщения, умения выделять главное, ставить перед собой вопросы, развитию исследовательских умений учащихся, развитию речевых навыков. 

Наиболее результативными в плане развития креативного мышления оказываются не совсем обычные уроки. Это уроки, опирающиеся на фантазию: урок открытых мыслей, урок встреча, урок творчества, урок-диспут, урок-семинар, урок-интервью, урок-ролевая игра.
Но и на традиционном уроке можно использовать такие формы работы, которые будят фантазию, творческую мысль, вызывают желание высказать своё суждение, отстоять собственное мнение. Например, задания креативного типа:
· сочинение рифмы, загадки, пословицы, поговорки, сказки, синквейна, стихотворения, басни, роли;
· составление кроссворда, викторины, родословной героя, сцены, своего задания для класса;
· придумывание памятки, алгоритма;
· изготовление газеты.
Примеры реализации методов проблемного изложения в различных типах уроков см. Приложение 8.
3.3. Сочинение как способ пробуждения интереса к предмету

3.3.1. Сочинение и его жанр
Курс литературного образования в средней школе предполагает чтение и истолкование художественных произведений, овладение необходимыми теоретическими сведениями из области литературы и русского языка, умение написать сочинение на предложенную тему и в предложенном жанре. 

Сочинение – это монологическое высказывание в прозе на литературную или публицистическую тему, которое может быть написано в любом жанре художественной, публицистической или научной речи: литературно-критической статьи, рецензии, эссе, очерка, дневника, письма, путешествия и т. д. 
Школьное сочинение – сложный, но, вместе с тем, интересный труд учителя и его учеников. Такая творческая работа является средством самовыражения личности школьника, его жизненной позиции, его внутреннего мира. По тому, что и как пишут ученики, можно определить не только уровень развития их речи, но и отношение к жизни. Необходимо также отметить, что любое сочинение способствует развитию воображения, внимания, памяти, логического и образного мышления. В процессе работы над сочинением формируется речевая компетенция, т.е. знание принципов отбора языковых средств для порождения высказывания.
В современной методике существуют различные жанры школьных сочинений. По тематике (содержанию) различаются сочинения на литературную, лингвистическую и свободную тему; по источнику информации – сочинения на основе жизненного опыта, просмотренных телепередач; по объему – сочинения-миниатюры, этюды, изложения. В соответствии с типами речи выделяются сочинения-повествования, сочинения-описания, сочинения-рассуждения.
Наиболее распространенными жанрами школьных сочинений является небольшие по объему творческие работы: зарисовка, этюд, миниатюра. Они оперативны, экономичны, могут использоваться чаще, чем работы большого объема, и поэтому их обучающий эффект следует учитывать в широкой практике. Кроме того, в последнее время становятся популярными сочинения в жанре рецензии, эссе, отзыва, репортажа, интервью, путевых заметок, дневниковых записей, писем, юмористических рассказов и др. Специфику жанра часто определяет и пафос сочинения, т.е. эмоциональный настрой, создаваемый сочинением. 
К сожалению, большинство учащихся в последнее время признаются, что они затрудняются в написании творческих работ, особенно сочинений по литературе. У них не воспитана потребность воплощать свои мысли в художественные образы. Нередко они связывают свое отрицательное отношение к сочинению с невозможностью открыто, правдиво высказать свое мнение по тем или иным вопросам, так как учитель авторитарно определяет ход рассуждения, подавляет самостоятельность мысли. В связи с этим литературное сочинение из творческой работы превращается в заурядную и трафаретную форму проверки знаний. 

В целях предупреждения однотипности работ учащихся целесообразно обращать их к нетрадиционным формам сочинения.
Много интересных приемов в работе над сочинением уже сложилось в современной методике. Так, привлекает внимание прием сотворчества, когда в классе пишется коллективное мини – сочинение. При его написании учитывается ход мысли ученика, внесшего в текст первое предложение, затем – ученика, который с учетом первого предложения составил последующее предложение и т.д. Здесь своевременно исправляются недостатки в оформлении мысли, тщательно отбирается лексика, контролируется развитие темы или микротемы. По завершении работы созданный общими усилиями текст выразительно прочитывается.

Интересной представляется творческая работа, написанная по первой строке Мастера. Учащимся может предлагаться не только первая строка, но и последующие несколько предложений или какой–то другой отрывок. Здесь важна востребованность взгляда школьников на тему, затронутую писателем. По завершении такой работы сочинения прочитываются, после чего ребята знакомятся c аналогичным фрагментом из произведения писателя. На фоне собственных работ становится очевиднее индивидуальное своеобразие текста Мастера, что следует подчеркнуть в анализе специально.

В школьной практике используется также сочинение по данному началу. К такой работе необходимо написать продолжение. Приведем примеры нескольких вариантов «экспозиций» на тему «Моя родина».

«С чего начинается Родина? Не сразу ответит на это человек. Один представит безмятежное небо юга и ласковое море, другой вспомнит бескрайнюю степь, третий – таежный лес Сибири. А что представляется мне при слове «Родина?»
«Никогда, наверное, не перечислить всего, о чем думают люди, говоря «моя родина». В одном этом емком слове хочется соединить все, что очень дорого мне...»
«Мой город… Какой он? Что он для меня? За что я люблю его? Пожалуй, просто за то, что я здесь родилась и живу, здесь мои родители, мой дом, мои друзья».

В школьной практике наиболее распространенными жанрами сочинений являются: 

литературно-критическая статья;   

рецензия;   

эссе;  

анализ поэтического текста;  

сравнительная характеристика;  

анализ эпизода.  
Анализ эпизода.

Умение анализировать эпизод необходимо при любой работе над художественным произведением - в устном ответе, в сочинении и т. д. Но анализ эпизода - это ещё и вид школьного сочинения, который я отнесла бы к одному из самых трудных. Слишком много задач падает на плечи школьника, когда учитель ставит перед ним задачу - проанализировать эпизод.

Какие это задачи?

Необходимо:

установить границы эпизода; 

определить основное содержание эпизода и то, какие персонажи в нем участвуют; 

проследить смену настроений, чувств героев, авторскую мотивировку их поступков; 

рассмотреть композиционные особенности эпизода, его сюжет; 

проследить логику развития авторской мысли; 

отметить художественные средства, которые создают в этом эпизоде его эмоциональную атмосферу; 

показать роль этого эпизода в произведении, то, как он сцеплен с другими эпизодами; показать его роль в раскрытии авторского замысла.

Последняя из перечисленных задач является самой главной, т. к. при анализе эпизода нам важно показать, как общий идейный замысел всего произведения в целом отражается в каждой его части.
Главная опасность – замена анализа пересказом эпизода!

Анализ эпизода – это сочинение-рассуждение, требующее особого внимания к тексту произведения. Тема такого сочинения иногда начинается со слова «роль»: «Роль первого сна Раскольникова в романе Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание», «Роль диалогов-споров в романе И.С. Тургенева «Отцы и дети». Но тема, естественно, может быть сформулирована и по-другому. Для полного и достаточного раскрытия такой темы вам важно увидеть, что формулировка требует анализа одного или нескольких эпизодов произведения. Анализ - метод исследования, состоящий в расчленении целого на составные элементы (Словарь русского языка в 4-х томах, М., «Русский язык», 1981). Следовательно, анализ эпизода в литературном произведении предполагает внимание к деталям, осмысление их роли, значения для образа в целом. Чем зорче взгляд исследователя, тем лучше – и в науке, и в искусстве. Но любой анализ предполагает обязательно и синтез – то, во имя чего этот анализ делается: обобщения, выводы, сделанные на основе наблюдений). 

Литературно-критическая статья.
Традиционное «школьное» сочинение больше всего напоминает такой жанр критики, как литературно-критическая статья, хотя мы привыкли называть его сочинением-рассуждением. Большинство экзаменационных и контрольных работ по литературе ориентированы на этот жанр и посвящены одному из аспектов осмысления произведения, который и обозначен как тема сочинения, например: «Идея Раскольникова о праве сильной личности на преступление в системе авторских опровержений». 

Излишне напоминать, что выбирать нужно тему, связанную с хорошо знакомым произведением. 

Что делать дальше? 

Найти «ключевые» слова формулировки (идея, система опровержений).

Переформулировать тему в вопросительную форму, причем может быть сформулирован не один, а несколько вопросов, например: 

· почему идея Раскольникова, с точки зрения автора, требует опровержения? 

· как и с какой целью Достоевский выстраивает «систему опровержений»? 

· какова его писательская задача в данном случае? 

Попытаться найти ответы на вопросы и кратко записать их. Эта запись, соответствующим образом отредактированная, может стать основой заключительной части сочинения, например: 

· идея героя романа, во всяком случае, наполеоновская ее составляющая  античеловечна и безбожна, ей «заражены» многие;

· Достоевский, автор идеологического романа, сталкивает своего героя с другими персонажами, тоже носителями идей: Соней (смирение), Катериной Ивановной (бунт), Лужиным и Свидригайловым (наполеонизм, вседозволенность), Порфирием Петровичем («законное возмездие»), Разумихиным (рационализм);

· важнейшая задача писателя – не изобличить героя-убийцу, а развенчать идею, воплотившуюся в теории о «тварях дрожащих» и «право имеющих» и являющуюся следствием безверия («Не плоть, а дух растлился в наши дни...» Ф.И. Тютчев). 

Отобрать необходимый для раскрытия темы материал (эпизоды, авторские характеристики героев, детали портрета, художественные детали, внутренние монологи (у Достоевского они носят диалогический характер), сны героев и т. д. 

Составить план, например:

I. Вступление. Идеи, которые «носятся в воздухе». Мировоззренческая позиция Достоевского, отразившаяся в романе – «отчете одного преступления». 

II. Основная часть. Идея Раскольникова в системе авторских опровержений. 

    1. Теория Раскольникова. 

       а. Истоки теории – возмущение социальным неравенством, собственным положением полунищего, участью матери и сестры. 

       б. «Наполеоны» и «твари дрожащие».

       в. Право «избранных» на «кровь по совести» и проверка теории «экспериментом». 

       г. Авторское отношение к теории героя: признание неравенства людей – главная ошибка Раскольникова. 

    2. «Система авторских опровержений». 

       а. Нравственные последствия преступления (муки совести). 

       б. Конфликт теории и «живой жизни» (отчуждение от близких). 

       в. Система «двойников» главного героя, высвечивающая разные аспекты его идеи (Лужин и Свидригайлов и роль их образов в романе).

       г. Антиподы Раскольникова (Соня, Лизавета, Мармеладов, Разумихин, Миколка, Порфирий Петрович) 

       д. Сны героя и их функция в «Преступлении и наказании».

III. Заключение. Защита человека и развенчание индивидуалистической теории – центральные проблемы романа Достоевского. Важнейшая задача писателя – не изобличить героя-убийцу, а развенчать идею, воплотившуюся в теории о «тварях дрожащих» и «право имеющих» и являющуюся следствием безверия («Не плоть, а дух растлился в наши дни...»). На реализацию этой задачи ориентирована вся художественная система романа. 

«Редакторская» и «корректорская» правка сочинения (работа над исправлением речевых недочетов, устранение грамматических ошибок, исправление орфографических и пунктуационных ошибок и т.д.). 

Проверка. 

Переписывание на чистовик. 

Проверка. 

Рекомендация: прочтите сочинение на данную тему и проанализируйте его с точки зрения соответствия плану и полноты раскрытия темы. 

Рецензия.
В школьной практике одной из самых популярных форм работы по развитию речи постепенно становится рецензия. Этому жанру сочинения посвящено немало статей в профессиональных учительских журналах «Русский язык в школе», «Литература в школе», «Первое сентября. Литература»; на всех уровнях, от школьного до федерального, написаны десятки рекомендуемых планов. 

Это, несомненно, полезно. И все-таки школьники по-прежнему затрудняются в написании рецензии. И пишут сочинения-рассуждения. Или отзывы. В чем тут дело?

Наверное, не в последнюю очередь в том, что зачастую учитель забывает о главном условии успешного создания рецензии – личной заинтересованности учащегося в выражении своего мнения о произведении, чувства по отношению к прочитанному. Если же это условие проигнорировано (учитель предлагает тему: «Рецензия на рассказ И.А.Бунина «Темные аллеи», а ученику полюбилась, например, «Холодная осень»), то теряется смысл всей работы.

Конечно, тема, предполагающая самостоятельный выбор произведения в качестве предмета «обследования» и звучащая как «Рецензия на самостоятельно прочитанную книгу», «…на один из рассказов…», «…понравившийся рассказ…», выглядит в глазах ученика несколько привлекательнее, поскольку дает некоторый простор для выражения чувства. При таком подходе к написанию рецензии опасность появления некоторого числа заранее подготовленных, «отшлифованных» работ многократно искупается тем, что только заинтересованность рецензента может стать залогом неравнодушного отношения, уберечь школьника от натужного пересказывания чужих мнений, а учителя – от чтения очередного скучного сочинения. 

По словам профессионального рецензента, критика А. Агеева, «есть в самом жанре что-то, что позволяет профессионально написанным рецензиям, даже вырванным из газетно-журнального контекста и помещенным в собрание сочинений, не превращаться в гербарий, а нести свой контекст в себе». Это качество рецензии прямо вытекает из «поэтики и прагматики» самого жанра.

И хотя речь здесь идет, конечно, о профессиональных рецензиях, рекомендации критика вполне применимы и в школьной практике: 

«У рецензии очень простая «прагматика»: первичное структурирование литературного пространства, для чего рецензенту в небольшом тексте необходимо: 

а) дать хотя бы минимальную информацию о литературном факте;

б) явно или «подводно», «для себя», соотнести его с другими;

в) выразить свое отношение к нему».

достаточно подробно планы, требования, цели и задачи рецензии представлены в монографиях Т.А. Алексеевой
, Т.А. Калгановой
, А. Котельниковой
.
Что же касается «поэтики», то, не претендуя на целостный охват проблемы, напомним учащимся несколько обстоятельств, касающихся того, как сделать рецензию привлекательной для читателя (в нашем случае – учителя, экзаменатора) и избежать типичных ошибок.

Начнем с зачина. Он должен содержать зерно будущей работы, нести достаточно большой объем информации. Однако начинать, например, с излюбленной всеми школьниками фразы о том, что великий (гениальный, замечательный) русский (современный) писатель (поэт) родился (написал), – категорически нельзя. Это равносильно тому, чтобы исследование, скажем, почвы Нечерноземья начиналось с описания того, как «сначала Земля была огненным шаром»… Началу рецензии следует быть не просто точным и емким, но и нетривиальным. Вариантами зачина могут быть цитата из рецензируемого текста; впечатления рецензента; высказывание критика, суждение которого автор рецензии «с текстом в руках» решил опровергнуть; вопрос, требующий разрешения; наконец, биографические или библиографические сведения, но только если они существенны для развития дальнейшей мысли автора. 

Не менее важно, чтобы читатель рецензии мог получить «необходимую и достаточную» информацию о произведении, даже если это известное произведение известного автора. Литературоведческая этика требует, чтобы пишущий кратко(!) познакомил читателя с содержанием текста. От такого краткого пересказа требуются не просто продуманность, целостность, но и ориентированность на главные проблемы работы. 

Далее нелишне напомнить, что тон и стиль рецензии должен соответствовать жанру произведения. Нельзя писать о юмористическом рассказе теми же словами, что и о тексте с драматической фабулой. 

Напомним и о том, что рецензия - жанр, носящий обязательный оттенок публицистичности и в силу этого требующий включения некоторых приемов «оживления» текста (риторические вопросы, обращения, использование модели «по моему мнению» и т. д.). Кроме того, мобильность этого жанра предполагает выбор в качестве материала для анализа «свежих публикаций». Если же «предложенные обстоятельства» не допускают свободы выбора текста, то возможен такой путь: заострить полемический аспект рецензии, столкнув разные суждения критиков и предложив свой вариант прочтения произведения. 

Эссе.
Эссе – прозаическое (реже поэтическое) произведение небольшого объема и свободной композиции, трактующее частную тему и передающее индивидуальные впечатления и соображения, связанные с нею. В переводе с французского слово «essai» значит «попытка, проба, очерк» (поэтому, вероятно, не следует писать в заголовке своей работы «Попытка эссе»); в латинском существовало слово «exagium» – «взвешивание».

Главная примета эссе как жанра – свободная композиция. Последовательность изложения подчинена только внутренней логике авторских размышлений, мотивировки, связки между частями текста часто носят в эссе ассоциативный характер. Отсюда особый синтаксис – множество неполных предложений, вопросительные и восклицательные конструкции. В пунктуации - многоточия, будто приглашающие к соразмышлению.

Эссе могут быть не только литературно-критическими (посвященными осмыслению произведений литературы). Часто встречаются публицистические, философские, историко-биографические, беллетристические эссе. Однако наибольшего расцвета этот жанр достиг в литературной критике.

Эссеистический стиль отличается подчеркнутой субъективностью, образностью, афористичностью, использованием разговорной лексики. Для него характерны индивидуальная импровизация в трактовке произведения, какой-либо проблемы или темы, непринужденная, в духе свободной беседы с читателем, манера изложения.

В русской литературе эссеистический стиль нашел отражение в произведениях А.И. Герцена («С того берега»), Ф.М. Достоевского («Дневник писателя») и др. Жанр эссе разрабатывали В. Розанов, И.Ф. Анненский, М.И. Цветаева, К.Г. Паустовский, И.Э. Эренбург, Лев Гинзбург и многие другие. Пример не совсем обычного эссе – это стихотворение В. Набокова «Толстой», демонстрирующее, на наш взгляд, все признаки жанра.
Как писать сочинение в жанре эссе.  Жанр эссе все больше входит в практику школьных сочинений, поэтому хочется остановиться на нем подробнее. Сочинение в жанре эссе требует от автора не только продемонстрировать какую-то «сумму знаний», но и сделать акцент на собственных чувствах, переживаниях, на своем отношении к тому, о чем он пишет. Словом, автор эссе – не только рассказчик, повествователь, но и … герой. Для эссе характерна ярко выраженная авторская позиция, искренность, эмоциональность изложения. Жанр эссе дает право на субъективный подход к теме и свободную композицию.
Границы жанра довольно размыты. Его определяют иногда как записки, наброски, раздумья. В современной критике есть и такой термин –«авторская проза».

Литературный энциклопедический словарь (М., 1987) сообщает нам, что эссе – это прозаическое произведение небольшого объема и свободной композиции, выражающее индивидуальные впечатления и соображения по конкретному поводу или вопросу и заведомо не претендующие на определенную или исчерпывающую трактовку предмета. Эссе предполагает новое, субъективно окрашенное слово о чем-либо… Эссеистический стиль отличается образностью, афористичностью и установкой на разговорную интонацию и лексику. 

Эссе – древнейший жанр мировой литературы. Произведения в жанре эссе пишутся на философские, духовные, исторические, автобиографические, литературно-критические темы. Важно отметить, что эссе может быть воплощено в совершенно различные литературные формы: проповедь, статья, дневник, рассказ, очерк, исповедь, речь, письмо, слово и др.

Названия произведений этого жанра часто начинаются с союзов «о», содержат союзы «как», «или»: «О добродетели», «О предсказаниях», «О воспитании» (Мишель Монтень, создатель жанра эссе, французский философ второй половины XIV века), «Разговор о Данте» (О.Мандельштам), «Пушкин, или правда и правдоподобие» (В. Набоков), «Как читать книгу» (И. Бродский). Это и другие интереснейшие наблюдения сделаны в небольшом, но фундаментальном исследовании жанра, которое вместе с разработкой уроков об эссе даны в статье И.Л. Карнаух «Эссе как один из видов школьного сочинения» («Русская словесность», 2000, № 5,6). Мы видим, что свобода композиции и право на субъективный подход к раскрытию темы заложены уже в названии. 

К эссе обращаются прежде всего такие писатели, творчеству которых свойственно лирическое начало, стремление к самовыражению, самораскрытию личности. Жанр эссе требует свободного владения темой и определенной смелости (самобытности, непохожести на других ) во взглядах и суждениях. Каждый автор эссе, наверное, должен чувствовать, что слова Грибоедова: «Как живу, так и пишу: свободно и свободно», - относятся и к нему тоже.

Маленькие произведения в жанре эссе называются «скитце» (нем.). Это набросок, зарисовка, фрагментарный рассказ. В скитце есть что-то от импрессионизма: главное в нем – впечатление автора, «остановленное мгновенье». 

В русской литературе для меня пример таких «остановленных мгновений», правда, поэтических, – это лирика А.А. Фета. Помните:

          Сияла ночь. Луной был полон сад. Лежали

          Лучи у наших ног в гостиной без огней.

          Рояль был весь раскрыт, и струны в нем дрожали… 

Стихотворение посвящено Татьяне Андреевне Берс, в замужестве Кузминской, – родной сестре С.А. Толстой. Думаю, что неслучайно ее считают прототипом Наташи Ростовой. Вы чувствуете, какая сила лирического переживания заложена в этом стихотворении?

Пробовать свои силы в написании скитце очень полезно – это развивает творческие способности, чувство слова, формирует стиль. 

Если вы хотите познакомиться с этим жанром не только в теории, но и на примере конкретных произведений, перечитайте эссе О. Мандельштама, М. Цветаевой, В. Набокова, И. Бродского, А. Солженицына, Ф. Искандера, Т. Толстой.

Получить практическое представление об этом жанре вам помогут отрывки из эссе Владимира Набокова «Кембридж» (Набоков В.В. Как я люблю тебя. – М., 1994): 

«Есть милая поговорка: на чужбине и звезды из олова. Не правда ли? Хороша природа за морем, да она не наша и кажется нам бездушной, искусственной… Спервоначала, оранжерейным чем-то веет от чуждых деревьев, и птицы все на пружинках, и заря вечерняя не лучше сухонькой акварели. 

С такими чувствами въезжал я в провинциальный английский городок, в котором, как великая душа в малом теле, живет гордой жизнью древний университет. Готическая красота его многочисленных зданий…стройно тянется ввысь; горят червонные циферблаты на стремительных башнях; в проемах вековых ворот, украшенных лепными гербами, солнечно зеленеют прямоугольники газона, а против этих самых ворот пестреют выставки современных магазинов, кощунственные, как цветным карандашом набросанные рожицы на полях вдохновенной книги.

Взад и вперед по узким улицам шмыгают, перезваниваясь, обрызганные грязью велосипеды, кудахтают мотоциклы и, куда ни взглянешь, везде кишат цари города Кембриджа – студенты: мелькают галстухи наподобие полосатых шлагбаумов, мелькают необычайно мятые, излучистые штаны, всех оттенков серого, начиная с белесого, облачного и кончая темно-сизым, диким, – штаны, подходящие на диво под цвет окружающих стен. 

По утрам молодцы эти, схватив в охапку тетрадь и форменный плащ, спешат на лекции, гуськом пробираются в залы, сонно слушают, как с кафедры мямлит мудрая мумия, и, очнувшись, выражают одобренье свое переливчатым топаньем, когда в тусклом потоке научной речи рыбкой плеснется красное словцо.

…К пяти часам все оживает снова, народ валом валит в кондитерские, где на каждом столике, как куча мухоморов, лоснятся ядовито-яркие пирожные.

Сижу я, бывало, в уголке, смотрю по сторонам на все эти гладкие лица, очень милые, что и говорить, – но всегда как-то напоминающие объявления о мыле для бритья, и вдруг становится так скучно, так нужно, что хоть гикни и окна перебей…

Между ними и нами, русскими, некая стена стеклянная; у них свой мир, круглый и твердый, похожий на тщательно расцвеченный глобус. В их душе нет того вдохновенного вихря, биения, сияния, плясового неистовства, той злобы и нежности, которые заводят нас Бог знает в какие небеса и бездны; у нас бывают минуты, когда облака на плечо, море по колено, – гуляй, душа! Для англичанина это непонятно, ново, пожалуй, заманчиво. Если, напившись, он и буянит, то буянство его шаблонно и благодушно, и глядя на него, только улыбаются блюстители порядка, зная, что известной черты он не переступит… Во всякое время – откровенности коробят его.

…Подчас тоской набухает сердце, чувствуя, что истинного друга оно здесь не сыщет. И тогда все кажется скучным…

Но ко всему привыкаешь, подлаживаешься, учишься в чуждом тебе подмечать прекрасное.

Блуждая в дымчатый весенний вечер по угомонившемуся городу, чуешь, что кроме пестряди и суеты жизни нашей, есть в самом Кембридже еще иная жизнь, жизнь пленительной старины. Знаешь, что ее большие, серые глаза задумчиво и безучастно глядят на выдумки нового поколения, как глядели сто лет назад на хромого, женственного студента Байрона и его ручного медведя, запомнившего навсегда родимый бор да хитрого мужичка в баснословной Московии.

Промахнуло восемь столетий: саранчой налетели татары; грохотал Иоанн; как вещий сон, по России веяла смута; … работал Петр, рубил сплеча и выбрался из лесу на белый свет; – а здесь эти стены, эти башни все стояли, неизменные…

…Выхожу на реку. Долго стою на выгнутом, жемчужно-сером мостике, и поодаль такой же мостик образует полный круг со своим отчетливым, очаровательным отражением… Тускло пахнет сиренью, тиневеющей водой. И вот по всему городу начинают бить часы… Круглые, серебряные звуки, отдаленные, близкие, проплывают, перекрещиваясь в вышине и на несколько мгновений повиснув волшебной сеткой над черными, вырезными башнями, расходятся, длительно тают, близкие, отдаленные, в узких, туманных переулках, в прекрасном вечернем небе, в сердце моем…

И глядя на тихую воду, где цветут тонкие отражения – будто рисунок по фарфору, – я задумываюсь все глубже, – о многом: о причудах судьбы, о моей родине и о том, что лучшие воспоминания стареют с каждым днем, а заменить их пока еще нечем…»
Признаюсь, что сокращать набоковский текст нельзя, потому что вместе с сокращением убивается и неповторимый аромат его прозы. Думаю, что вот эта невозможность сокращения относится к любому произведению в жанре эссе, ведь для этого жанра характерна значимость именно частностей, деталей, неожиданных поворотом мысли, ассоциаций. 

Остановимся еще раз на главных особенностях жанра эссе:

· небольшой объем и конкретность темы; 

· личностный подход к ее раскрытию, субъективность, иногда парадоксальность суждений; 

· свободная композиция, определяющаяся прихотливым движением мысли, впечатлениями, воспоминаниями, ассоциациями; 

· свободное использование лексического состава языка – от слов высокого стиля до разговорной лексики; 

· атмосфера доверия к читателю, разговорная интонация. 

Жанр эссе необыкновенно интересен, современен, ярок. Но обращаться к эссе можно только в том случае, если вы хорошо им владеете и это, что называется, «ваш жанр». К тому же и формулировка темы должна «разрешать» обращение к этому жанру. Как правило, это свободные темы или темы, предлагающие высказать нетрадиционное мнение («Слово о любимом писателе», «Современен ли Горький?», «Мое отношение к…», «Любимые страницы», «Мое любимое стихотворение», «Размышления о…», «Книги в моей жизни» и т.д.). Если вы решили выполнить свою работу в жанре эссе, лучше после записи названия указать жанр.

Чем труден жанр эссе? 

При свободной композиции автор может слишком увлечься каким-либо рассуждением и уйти от темы, что грозит неудовлетворительной оценкой. Повышенной эмоциональностью авторы сочинений иногда (порой невольно) пытаются прикрыть пустоту работы, бедность ее содержания. Стремление к самораскрытию приводит иногда к тому, что сочинение превращается не в работу по литературе, а в повествование «о себе, любимом». 

Но ведь хочется в сочинении сказать что-то свое! Может быть, можно попробовать включить в ваше сочинение элементы эссе, написав, например, в качестве вступления этюд. Можно написать сочинение с «обрамлением», т. е. начать и закончить этюдом. Особый «изыск» – это когда оба этюда повторяются дословно. Но это не должен быть вялый механический повтор. Завершающий этюд должен подготовлен самим содержанием работы и звучать эмоционально сильнее, нежели первый. 

Конечно, этюд обязательно имеет связь (может быть, не явную, внутреннюю) с содержанием работы. Его задача – создать настроение, углубить звучание основной части. Содержанием самого этюда может быть любая пейзажная зарисовка, прогулка по любимым местам, описание вашего настроения, когда только что закрыта последняя страница полюбившейся книги… Словом, это должен быть «моментальный снимок» состояния души, вашего яркого впечатления, лирического переживания. Помните главное: в этюде должно быть особое настроение, эмоциональная заряженность даже при внешней сдержанности повествования.

Композиционно этюд (набросок) имеет некоторую незавершенность, «открытость» финала, и может быть, именно в этом его особая привлекательность…

Анализ поэтического текста (восприятие, истолкование, оценка).
Скажем сразу, что план этот – примерный, возможный, скорее памятка, ориентир, но ни в коем случае не догма. Стихотворение – «живое», «пульсирующее смыслами» произведение искусства, поэтому «разъять» его на части – вовсе не значит постичь его тайну. Анализировать (интерпретировать, комментировать) поэтическое произведение рекомендуется исходя из того, что в большей мере, на ваш взгляд, акцентировано в стихотворении (например, средства художественной выразительности или фонетика, поэтический сюжет или композиция). 

Восприятие. Какое впечатление произвело на вас стихотворение? Чем привлекло среди других произведений поэта, его современников, авторов, обращавшихся к этой теме? Какие картины возникают в вашем воображении, когда вы читаете стихотворение? Как лучше его читать – вслух или «про себя»? Почему? Каким настроением проникнуто произведение? Меняется ли оно? Почему? 

Истолкование. Тема стихотворения (ситуация, воплощенная в произведении, которая иногда может быть обозначена уже в названии: «Весенняя гроза», «К морю», «Незнакомка»; иногда название представляет собой метафору или имеет символическое значение – «Парус», «Пророк»; тогда тема оказывается шире заглавия, ее требуется «расшифровать»). К темам (в широком смысле) лирических стихотворений можно отнести следующие: любовь, дружба, природа, жизнь и смерть, поэзия и ее роль в жизни человека, судьба поколения, родина, народ, лирический герой и толпа, а также более локальные темы (такую микротему можно назвать поэтическим сюжетом): прошлое, будущее, странствие, разлука, встреча, прощание, воспоминание, свидание, конфликт и т. д. По тематическим признакам стихотворение можно отнести к любовной, пейзажной, дружеской, философской и т. д. лирике. Но иногда в рамках одного произведения присутствуют черты различных типов («Что ты клонишь над водами…» Ф.И. Тютчева относится одновременно и к пейзажной, и к философской лирике).

Жанр стихотворения: элегия, ода, стансы, лирическое стихотворение, фрагмент, послание, сонет и другие. Определения этих жанров следует прочесть в «Словаре литературоведческих терминов» (любое издание). Выбор жанра связан со сложившимися литературными традициями, эпохой создания произведения, как правило, жанр связан с литературным направлением (в рамках школьной программы изучаются классицизм, сентиментализм, романтизм, реализм, символизм, акмеизм, футуризм). Типологические черты направления могут выражаться в традиционной для этого направления форме (жанре): классицистическая ода, сентименталистская элегия, романтическая элегия и т. д. В ситуации, когда поэт выбирает достаточно нетрадиционный для своей эпохи и направления жанр или наполняет традиционный новым, необычным содержанием, следует осмыслить это обстоятельство в процессе размышления над стихотворением. 

Композиция. Построение стихотворения связано с логикой развития «поэтической мысли» от начала к финалу, делением на строфы или отсутствием такового, взаимоотношением и связью смысловых частей произведения, если они выделяются в тексте.

Средства художественной выразительности (тропы – метафоры, сравнения, гиперболы, перифразы, ирония и т. д. и фигуры – обороты речи, синтаксические построения, используемые, как и тропы, для усиления выразительности изображаемого; к фигурам относятся инверсия, анафора, повтор и др.). Важно не столько найти троп или фигуру в тексте, сколько определить их роль в создании того или иного образа, воплощении темы или идеи стихотворения. Здесь мы пытаемся ответить на вопрос, как создан образ. 

Звукопись (аллитерация и ассонанс) как средства, придающие стихотворению особую звуковую и интонационную выразительность, когда сами звуки «работают» на создание образа, например: «Как бушует, что ни шаг // Под ногами лист древесный» (Б.Пастернак). 

Ритм, размер, рифма – формальные средства построения стихотворения, направленные на раскрытие авторского замысла. Использование этих средств обусловлено характером поэтической речи: делением на строки (стих – одна строка поэтического текста), ритмически упорядоченной организацией текста – ритмом, способом организации стиха – размером. Размер стихотворения не бывает случайным в силу своего смыслового наполнения. Ямб – сильный, энергичный размер, хорей всегда звучит плавно, мягко, дактиль создает однообразный мерный ритм, амфибрахий близок к интонациям разговорной речи, анапест – очень гибкий размер, способный передавать различные интонации и настроения.

Лексика, отбор которой связан с жанром, темой, идеей стихотворения, тоже может стать предметом размышлений. Во-первых, в тексте произведения не должно остаться ни одного непонятого слова, особенно если речь идет об архаизмах, историзмах или просто незнакомых вам словах. Во-вторых, помните: то или иное слово, значение которого вам кажется «прозрачным» в языке, может приобретать в контексте стихотворения новое, не свойственное ему значение.

Оценка. Как раскрылся лирический герой в этом стихотворении? Что можете сказать о его внутреннем мире, чувствах, переживаниях, его отношении к жизни (миру, природе, искусству, любви и т. д. в зависимости от темы стихотворения)? Что открыло стихотворение вам, как изменило ваши представления о мире? Станет ли для вас автор этого стихотворения узнаваемым и близким?

Комментарий к сочинениям по анализу поэтического текста.
Сочинения «И музыка, и слово…» (А. Блок «В ресторане», А. Ахматова «Вечером»), «Мой век забвенный…» (А.С. Пушкин «Брожу ли я вдоль улиц шумных…», «Дорожные жалобы»), «Святая ночь на небосклон взошла…» (лирика Ф.И. Тютчева и А.А. Фета) и другие представляют собой комплексный анализ поэтического текста. 

Каждый учащийся может выбрать и осмыслить, самостоятельно «проработать» на материале этих сочинении тот аспект анализа, который кажется ему наиболее значимым, помогает дать собственную интерпретацию стихотворения: анализ лексики, стилистики текста, его фонетики, образной структуры, синтаксиса, композиции, движения «поэтической мысли» и т. д. Приведем примеры (фрагменты) из сочинений учащихся, посвященные размышлениям только об одном элементе структуры поэтического текста – рифме. Обратите внимание, как выигрывает работа благодаря составлению анализируемого текста с другими поэтическими произведениями. Читая их, запоминайте, как грамотно цитировать поэтический текст.  

1. Большое количество стихов любовной лирики основано на воспоминаниях о давно прошедшем, о былой любви, о чувствах, некогда переполнявших сердце, о страстях и боли, притуплённых временем, но не утративших смысла для поэта. Таковы (условимся называть его так) «Я помню чудное мгновение…» Пушкина, «Сияла ночь…» Фета и «Я встретил вас – и всё былое…» Тютчева.  

…И сердце бьётся в упоенье,

И для него воскресли вновь

И божество, и вдохновенье, 

И жизнь, и слёзы, и любовь.   

А.С. Пушкин «К***» («Я помню чудное мгновенье…»)  

Невольно останавливает взгляд созвучие концов второй и четвертой строк: «вновь – любовь». Это рифма тривиальная, своеобразный штамп романтической лирики. Стиховедение делит рифмы «бедные» и «богатые». Перед нами рифма, безусловно, бедная. В «Евгении Онегине» Пушкин сам признаётся читателю, что использует традиционные рифмы:  

И вот уже трещат морозы

И серебрятся средь полей… 

(Читатель ждёт уж рифмы розы, 

На, вот возьми её скорей!) 

Однако Пушкин называет рифму и «звучной подругой», дочерью Мнемозины, богини памяти. А в одноименном стихотворении она оказывается дочерью нимфы Эхо, обречённой, согласно греческому мифу, повторять чужие слова. 

В поэзии Пушкина появление рифмы «вновь – любовь» не редкость. Вспомним стихотворение 1820 года «Погасло дневное светило…», написанное поэтом в романтический период творчества:  

И чувствую: в очах родились слёзы вновь;

Душа кипит и замирает; 

Мечта знакомая вокруг меня летает; 

Я вспомнил прежних лет безумную любовь…  

«Вновь» устойчиво связывается с «вспомнил», с темой воспоминания, возвращения чувства во всей полноте его переживания – с горечью, страданиями и восторгом. Сама рифма «вновь – любовь» становится в стихотворении смысло- и сюжетообразующей. То же самое происходит и в стихотворении «К *** « («Я помню чудное мгновение…»), где рифма эта появляется в последней строфе, что представляется мне отнюдь не случайным и очень значимым. Благодаря этому сочетанию, созвучию текст произведения открыт в будущее - «чудное мгновение» не исчезло, а продолжает жить, освещая душу лирического героя, становясь закономерным итогом творческого взлёта, возрождения души. 

2. И много лет прошло томительных и скучных,

И вот в тиши ночной твой голос слышу вновь,

И веет, как тогда, во вздохах этих звучных, 

Что ты одна – вся жизнь, что ты одна – любовь…   

(А.А. Фет «Сияла ночь…»)

У Фета - несколько иначе. Место рифмы – внутри текста стихотворения, во втором катрене. Фет будто договаривает недоговоренное предшественником: вновь возвратившаяся любовь («…и любовь») – это состояние, когда прежде всего «нет обид судьбы» (фетовские «обиды судьбы» можно приравнять к «мраку заточенья», к жизни «без божества», «без вдохновенья» в пушкинском стихотворении, у Тютчева тоже возникает близкий образ «отжившего сердца»), когда «жизни нет конца», «цели нет иной», кроме любви. Так романтический штамп, являющий в рифме весь спектр значений, оказывается смысловым стержнем трёх лирических шедевров - стихотворений Пушкина, Тютчева и Фета. 

3.  Тут не одно воспоминанье, 

Тут жизнь заговорила вновь- 

И то же в вас очарованье,

И та ж в душе моей любовь!..

(Ф.И. Тютчев «Я встретил вас…»)

У Тютчева, как у Пушкина, – та же открытость души для возврата чувства («и та ж в душе моей любовь»). И «виденье» – то самое, что вызвало любовь и прежде («и то же в вас очарованье»). 

Так может быть, рифма – это не просто созвучие?

Пастернак называл её откликом мира на зов поэта. Перефразируя слова Л.Я. Гинзбург о том, что «преображение слова совершается в поэтическом контексте», можно сказать, что и преображение рифмы совершается в контексте. Ведь невозможно говорить о рифме вне её «окружения», именно в нем она приобретает смысл, переставая быть просто сочетанием звуков. 

Размышляя о сходстве лирических сюжетов, образов героинь, средств художественной выразительности, одинаковых рифмах, я все больше убеждалась, что никогда бы не перепутала эти стихотворения. Почему? Каждый из поэтов, даже используя традиционные для своего времени или направления поэтические штампы, остается самим собой, сохраняет то, что Тургенев назвал «своим голосом», «своими особенными нотами». 

Сравнительная характеристика.
Сравнительная характеристика - один из самых популярных сегодня типов школьных сочинений. По сути это сочинение-рассуждение, основанное на сравнении двух персонажей из одного или разных произведений.

Многие герои в русской литературе даны «парами»:

        Онегин - Ленский,

        Онегин - Татьяна,

        Онегин - автор,

        Печорин - Грушницкий
и т. д.

Сравнительная характеристика часто помогает нам по-новому увидеть, казалось бы, известных героев. Во вступлении к такому сочинению мы определяем проблему, над которой будем работать, ведь нам важно не сравнение само по себе. Сравнение персонажей - только способ более глубокого понимания произведения, постижения авторского замысла, путь решения какого-то остро стоящего вопроса и т. д. «Беспроблемным» такое сочинение быть не может.

Формулировки тем могут быть достаточно традиционными («Обломов и Штольц в романе И.А. Гончарова «Обломов»), а могут содержать и некий новый поворот («Базаров и Николай Кирсанов. Значение образов в романе И.С. Тургенева «Отцы и дети»). В любом случае главное слово в формулировке, определяющее композицию такого сочинения – союз «и».

Сравнительную характеристику ни в коем случае нельзя превращать в пересказ – рассказывать сначала об одном, потом о другом герое. Сравнение обязательно должно проходить параллельно, и два героя должны сравниваться по одним и тем же признакам или в сходных (аналогичных) ситуациях. «Образно говоря, если вы сказали, что у одного героя голова похожа на редьку хвостом вверх, то тут же обрисуйте и форму головы другого, и непременно с упоминанием редьки и ее хвоста», – замечает автор прекрасной статьи «Сравнивайте грамотно!» З.А. Блюмина
. 
Разделив сравнение на серию более мелких сравнений, можно двигаться вслед за текстом, анализируя эпизоды и сравнивая наших героев (при этом не выпуская из виду поставленную проблему!). Допустим, сравниваем:

первое появление героя;

портрет; 

окружающую жизненную обстановку; 

отношение с близкими ему людьми, с социумом; 

поведение в сходных ситуациях; 

авторское отношение к герою и т. д. 

Вот, кстати, и план-схема вашего сочинения.

Анализ текста, штрихов к портрету, «говорящих» деталей, речи – это и будут наши аргументы. Обратите особое внимание на те художественные средства, с помощью которых автор изображает своего героя. Это могут быть сравнения, эпитеты, особенности лексики, относящейся к герою, детали, создающие настроение. В художественном произведении ничего случайного не бывает. Например, почему Свидригайлов появляется в каморке Раскольникова после третьего сна, сна-кошмара, буквально сливаясь с ним, как бы вырастая из этого сна?.. Во всяком сравнении интересно найти свою «изюминку», и часто сравнительная характеристика приводит нас к новому, неожиданному видению, казалось бы, хорошо знакомого. Сравнивая различных, противоположных по качествам характера персонажей, мы порой обнаруживаем их сходство, и наоборот: во внешне сходных героях – глубокое различие.

Так, размышляя над образам такого энергичного, деятельного Штольца и наблюдая его в конце романа, когда он счастлив в своем обособленном, ограниченном, уютном мирке – в доме на берегу моря, «увитом виноградом», думаешь невольно: как это похоже на «облагороженную» Обломовку, где жизнь течет правильно и равномерно и куда не долетают тревоги окружающего мира!

А теперь скажите, похожи ли Обломов и его слуга Захар? Да и сравнивать, казалось бы, странно! Но задумайтесь: ведь сам автор говорит нам о том, что Захар еще в большей степени Обломов, чем сам Илья Ильич… Выстраивая композицию сравнительной характеристики, помните, что в начале сочинения всегда лучше остановиться на сходстве героев, потому что главным все-таки является их различие. Но возможна и «обратная» композиция: от внешних различий – к глубинному внутреннему сходству. Правильно (т. е. интересно, эффектно) выстроить сочинение вам всегда поможет та конкретная «пара», с которой вы работаете.

Сравнивая, обращайте внимание на то, главный это герой (герои) или второстепенный, на место, которое занимают герои в композиции произведения.

Очень важно отметить динамику образа, т. е. то, как изменяется (и изменяется ли) герой на протяжении всего художественного произведения. Иногда герой дан автором статично. Например, изменяются внутренне, находясь в постоянном поиске истины, положительные герои Толстого, и абсолютно статичны его отрицательные персонажи (почему?). Казалось бы, такой неинтересный – на фоне яркого Печорина – Грушницкий в повести «Княжна Мери» проходит свой трагический путь от обычного молодого человека до подлеца, и во все время этого пути он хочет быть необычным, хочет быть человеком сильных страстей. Но перечитайте финальную сцену: «Я себя презираю, а вас ненавижу! Нам вдвоем на земле нет места!..» По накалу чувств (и читательскому сочувствию) герои как бы поменялись в этот момент местами, но как дорого заплатил за это Грушницкий...

Завершая свое сочинение, не забудьте о главном: расскажите о том, к какому результату, выводу привело вас такое исследование характеров героев, как сравнительная характеристика.
Эпистолярный жанр.
Одной из таких забытых форм является ведение дневника. На уроках литературы нередко приходится прочитывать дневниковые записи поэтов и писателей. Учащиеся узнают, что дневники – это живое свидетельство напряженных творческих поисков, ежедневной работы души. Высказывания многих известных писателей объясняют, какое большое значение придавали они дневниковым записям. «Верным помощником» в нелегком писательском труде, «постоянным спутником жизни» называл Л.Н. Толстой свой дневник и считал, что его «путь в большую литературу начался с постижения мира собственной души через дневник».

Учащиеся понимают, что человек фиксирует пережитое, чтобы возвратиться к нему потом, в счастливые или грустные минуты жизни, чтобы лучше разобраться в себе, в своих чувствах. К сожалению, современные люди в своем большинстве утратили привычку ведения дневника. Думается, что целесообразно вернуться к такой форме творческих работ учащихся.

Впервые с образцом дневниковых записей школьники знакомятся при изучении романа М.Ю. Лермонтова «Герой нашего времени». Очень важно обратить внимание на содержательную сторону журнала Печорина, на особенности композиции, на приемы раскрытия внутреннего мира героя. Каждая дневниковая запись характеризует и самого пишущего. Это проявляется в языковых средствах, которые тоже могут быть подвергнуты анализу.

Приводим пример отрывка из дневниковых записей Печорина: 

... Мне грустно. Неужели мое единственное назначение на земле –разрушать чужие надежды?... Сколько раз уже я играл роль топора в руках судьбы! Как орудие казни я упадал на голову обреченных жертв, часто без злобы, всегда без сожаления. Моя любовь никому не принесла счастья, потому что я ничем не жертвовал для тех, кого любил...И, может быть, я завтра умру!... и не останется на земле ни одного существа, которое бы поняло меня совершенно. Одни почитают меня хуже, другие лучше, чем я в самом деле... После этого стоит ли труда жить? а все живешь – из любопытства: ожидаешь чего–то нового... Смешно и досадно! 
Предлагаем учащимся следующие вопросы:

– Как оценивает Печорин свое поведение?

– Какие слова выражают эту оценку? (Играл роль топора; моя любовь не принесла никому счастья; ничем не жертвовал для тех, кого любил; смешно и досадно).

– Какие эмоциональные средства использует герой?

– Как этот фрагмент записи помогает понять внутреннее состояние души Печорина?
После анализа образца дневниковой записи учащимся могут быть предложены темы для составления дневника каких–либо литературных персонажаей, например, из романа И.С.Тургенева «Отцы и дети».

Страницы из дневника Н.П.Кирсанова (20 мая 1859г.).

«Наконец – то кандидат мой и прибыл! Приехал, душа моя, в такой чудный день. Заживем мы теперь с Аркадием на славу: он по хозяйству помогать мне будет, пока ему это не наскучит... Не дождалась ты, Машенька. А как бы мы втроем зажили! С тобой бы читали мы вместе, играли в четыре руки на фортепиано, пели бы дуэты, как раньше было...

Что – то взгрустнулось мне в то время, как я бесконечно рад приезду моего бесценного Аркаши.

По дороге домой он расспросил меня о хозяйстве. Ох уж это хозяйство! Какие же хлопоты у меня в этом году с этими мужиками! И наемные тоже: настоящего старанья нету, только сбрую портят. Но пахали, впрочем, ничего».
Отрывок из дневника Е. Базарова (15 июня).

«Был на балу. Собрание глупых и пустых людишек. Но постойте, была там одна особа. На других баб не похожа. Что за фигура, что за плечи! Давно я таких не видывал. Высоко она себя ставит. Губернатор с Ситниковым перед ней так и лебезят. Аркадий от нее без ума. Да что взять с нежного юнца?

(16 июня). Сегодня посетил с Аркадием эту Одинцову. Не оценил я ее вчера. Совсем не ожидал такой женщины в ней увидеть. Герцогиня, владетельная особа! Спокойна и холодна, как лед. Да и умна тоже. Странное действие производит. Вот уж никогда не думал, что бабы испугаюсь. И что это со мной сегодня?»
Дневник А.Одинцовой.

«...Сейчас уже почти полночь. Я не могу спать. Сколько мыслей в голове, страха и сомнений! Этот разговор с Базаровым ... Неужели он и вправду думает обо мне так... « Вы непогрешительно правильно устроили свою жизнь, в ней не может быть места ни скуке, ни тоске». Как он ошибается! Скука и тоска... Я знаю эти чувства лучше других. Я жила с ними неделями, месяцами. Да, я не хотела казаться окружающим тоскующей и скучающей, и многие, должно быть, обманывались, предполагая, что это – моя манера себя держать, мои аристократические замашки...Но душа моя была одинока. За две недели общения с Евгением она вдруг ожила, встрепенулась, воскресила надежды. А завтра, когда Базаров уедет...Снова пустота. 

Два чувства борются во мне сейчас: желание жить, сознание уходящего, ускользающего счастья и холодное, жестокое ко мне самой, ставшее частью моего существования, спокойствие. И я дорожу этим спокойствием, не могу отказаться от него и ... боюсь, боюсь своих волнений, своих желаний, своих чувств к этому человеку. Я страшусь своего будущего. Сделать шаг назад? – там пустота. Заглянуть вперед – страшная бездна. Лучше останусь стоять на месте...»
Выполнение такой творческой работы помогает учащимся «приблизить» к себе героя, почувствовать его переживания, не понятые при поверхностном чтении.

При обучении такой форме сочинения следует предупредить о необходимости сохранения колорита речи героя, атмосферы эпохи. Такая работа дает представление не только о знании текста, понимании сложности и противоречивости характера персонажа, но и просто учит вести дневник, помогает преодолеть страх перед белым листом бумаги.

В наше время сплошной телефонизации отходит в прошлое и жанр письма. Его полезно возвращать, как и дневники. Письмо – полузабытое искусство, очень интересная форма творческой работы. На литературном материале можно практиковать письма-обращения к какому-нибудь персонажу, письма-признания таланта какого-то человека, воображаемые письма одного героя другому.

Эпистолярный жанр, бесспорно, не из легких. Он должен отвечать определенным требованиям. Общеизвестны слова Цицерона: «Письма – это беседы с отсутствующими друзьями». Все в них имеет значение: и дата, ибо она должна соответствовать реальному ходу событий, и языковые средства, которые помогут воссоздать нравственные идеалы, духовную жизнь героев. Пишущий должен хорошо представить себе характер персонажа, привычки, образ мыслей и манеру говорить.

Такая работа стимулирует аналитическое чтение, включает в себя элементы литературно–художественного мастерства. Использование подобных творческих заданий позволяет педагогу затронуть и этическую сторону воспитания, то есть обратить внимание на то, что письмо, как правило, характеризует не только адресата, но и адресанта. Составляя сочинение на указанную тему, учащиеся должны учитывать эту особенность письма как вида общения. Особенность формулировки тем требует от учащихся составления письма по воображению на основе текста произведения. Оно ставит пишущего в позицию героя, позволяет ему глубже осмыслить духовный мир персонажа. Приведем пример письма-послания.

	Татьяна! Вот уж два столетия 

Почти прошло с тех пор, когда

На увлекательных страницах романа

Вдруг ты ожила.

Явилась в свет и ослепила

Своим умом и красотой,

Сердца и души покорила

И удивила добротой.

Сквозь пыль годов тебе посланье

Рукой несмелою пишу,

Чтоб рассказать тебе желанье,

И ты пойми меня, прошу.

Давно ты стала идеалом, 

Примером женской чистоты,

Соединив в себе недаром

Богини милые черты.

Раз полюбив, ты это чувство,
	Как драгоценный дар небес 

Хранила свято. Только грустно,

Что не свершил Господь чудес:

Ведь ты «другому отдана

И будешь век ему верна».

Какой пожар в душе и муки, 

Татьяна, ты перенесла, 

Спасаясь от тоски и скуки,

Но ты жива, да, ты жива.

Ты научила поколенья

Неопытных влюбленных дев, 

Как воспитать в себе тертенье

И вихрь страстей сокрыть от всех...

Теперь поведаю желанье, 

Открою тайные мечты:

Хочу, о милое созданье, 

Хоть каплю быть такой, как ты!»


Хорошее знание содержания, интерес к произведению вызывают и такие творческие работы, которые предполагают как бы продолжение авторской мысли. Например:

– Что произойдет в доме Фамусова после отъезда Чацкого?

– Какой вам представляется судьба Евгения Онегина?

– Возродится ли Раскольников для новой жизни?
Эта форма литературного творчества школьников требует большого такта, необходимости соблюдения принципа историзма, предостережения учащихся от возможных натяжек.

Описанные виды творческих работ учащихся принадлежат к числу недостаточно разработанных, но, вместе с тем, побуждающих учащихся к самостоятельной оценке художественного произведения.

Такие сочинения могут носить полемический, дискуссионный характер, но именно в этом движущая форма обучения, органически слитая с воспитанием.
Заключение

 В данном пособии были рассмотрены основные психологические предпосылки развития креативного мышления, роль учителя в развитии творческого мышления, определены основные методологические направления, которые должны быть развиты. 

В области русского языка приоритет отдан следующим приёмам, требующим творческого подхода: эвристическая задача; задания на корректирование и редактирование текста; использование игровых ситуаций; составление сочинения на лингвистическую тему.

Предложены способы активизации креативного мышления при словарно-семантической работе. Рассмотрены эффективные приемы организации устных и письменных высказываний по кар​тине. Представлены нестандартные приемы развития устной и письменной речи. 
Основная цель творческих заданий, предлагаемых на уроках литературы – обеспечить продвижение ученика от восприятия и анализа текста к созданию собственного высказывания, а затем текста. Для  её реализации используются задания, активизирующие креативное мышление.
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